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Warszawa, styczen 1983 .
Zyciorys

e e Urodzitem sie 3 sierpnia 1909 r.
b w Warszawie. Ojciec Franciszek,
matka Anna z Krolikowskich.

Okres I wojny Swiatowe]

przebyliSmy w Rosji.

Po powrocie do kraju, nauke

pobieralem w szkole Srednie;j

ogolnoksztalcgcej, a studia

artystyczne w Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie.

Dyplom uzyskalem

e s w 1937 r. ze specjalnoScig
s malarstwa. W szkolnictwie
artystycznym pracowalem
do 1979 roku. Gbecnie
jestem emerytowanym pro-
fesorem nadzwyczajnym.

“
o ,ms'm:mmm Stuzbe wojskowg odbylem
R w Szkole Podchorazych
Rezerwy Piechoty

w Zambrowie oraz

w 9 pp.Leg. w Zamosciu

(Batalion w Tomaszowie

Lubelskim). Stopien

oficera rezerwy,

pporucznika,

otrzymalem w 1935 r.

(Wyreklamowany

sm; e z mobilizacji - K.O.P.
L Suwalki - do pracy
w Centralnej Odbiorni
Mat. zbrojenia
,»Norblin”). Bratem
w 1939 r. udzial

w ewakuacji
,wydzialu A* na
wschod. Dowddea
mjr Kuczkowski.

Utrzymywatem sie

mé?” g’
W ASP lata studenckie

IQ%OKU PRZYZNA

z okazjonalnie

sprzedanego obrazu.

Przez rok (1941)

pracowalem jako

technik w firmie , fj',.\
PPStanisiaw Poznanski lata 60-te et

i y

,,Berensewicz i
i Ska“. W Powstaniu ! @ -
Warszawskim | %\\ ‘
walczylem w szeregach | .

Armii Krajowej (oficer

rekwizycyj o '
wizyeyjny Okregu tanistaw Pomnaiiski 2 2078

A.K. w Warszawie,
dowo6dca mjr Tadeusz
Dotega Kamienski). Po
kapitulacji przebywalem
w obozach jenieckich:
w Fallingbostel, Bergen-
Belzen obéz XIB-Z oraz
Oflag IID. Gross-Born.
Wyzwolony przez I Armie by P

W swojej pracol
Wojska Polskiego
w poczgtku lutego 1945 1. }_ v,
zatrzymalem sie
w Bydgoszezy. W 1946 roku
przeniostem sie do Warszawy,
by obja¢ prace w szkolnictwie A
artystycznym. Za dzialalnosé s‘v:"::-':::v':m's';m g
organizacyjng 1 dydaktyczng '
otrzymalem nagrody I i 11
stopnia Ministra Kultury
1 Sztuki. Za dziatalnosé
artystyczng - nagrody 11 11 §
stopnia Ministra Obrony prospolfemg
Narodowej. Moje obrazy :
znajdujg sie w muzeach w kraju
i zagranicg. Zostalem odznaczony
Krzyzem Komandorskim OOP,
ZYotym Krzyzem Zaslugi,

Warszawskim Krzyzem

Powstanczym, londynskim }, { &
% tanistaw Pomafsid 2 ona B

. domem B%ml)\lel‘ll w Bonn

Krzyzem Armii Krajowej oraz

wieloma innymi odznaczeniami.

Wystawa Stanistawa
Poznanskiego w ASP

w marcu 1998 w Warszawie



Henryk Panas
PO DRUGIEJ STRONIE
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Malarstwo Stanistawa Poznariskiego eksponowane ostatnio w Galerii BWA zmusza
do zastanowienia si¢ nad tym, czy zachodzg jakie$ zwigzki miedzy realizmem a sur-
realizmem, czy tez nie. Samo pokrewienistwo stowne jeszcze nie oznacza zwiazku,
zwlaszcza, ze surrealizm (nadrealizm), ani nie wyrdst z realizmu, ani go nie przerost.
Teoretycznie byl jego zaprzeczeniem kreujac §wiat wizji irracjonalnych, zrodzonych
z halucynacji, snu, podswiadomosci. Swiat ten rzadzony inna zupelnie logika,
a moze nawet, jak chca niektorzy, catkiem jej pozbawiony, zaskakuje widza i stwarza
dla niego szczegblng atmosfere, w ktorej mieszaja sie szyderstwo, zagadkowosé
i urokliwa poetyckos¢ z jakims hieratycznym misterium. Swiat ten whasciwie
niezrozumialy, mimo to jest $wiatem, dostepnym, $wiatem do pojmowania. Te
paradoksalnos¢ surrealizmu wytlumaczyé mozna dwoma jego cechami.

Pierwsza z nich jest bajkowa wizyjnos¢ wywotujgca skojarzenia z obrazami, ktére
tkwia w glebinach naszej pod$wiadomosci. Obrazy te wypelniajg wyobraznie dzieci
i ludow prymitywnych do tego stopnia, ze bywaja utozsamiane z rzeczywistoscia.
W umystach rozwinigtych jawia si¢ niespodzianie, gdy tylko z réznych przyczyn
znika kontrola intelektu. Ta cze$¢ naszego zycia psychicznego nie jest weale bagatel-
na, jesli uwzglednimy, ze tylko sen zabiera nam blisko polowe istnienia. A sa prze-
ciez jeszcze inne stany wypelnione trescia surrealng. Mozna wiec powiedzied, ze
zyjemy w $wiecie realnym i surrealnym po réwni, i ze obydwa ksztaltujg jakos nasza
osobowo$¢. W tym tkwi sita surrealizmu w sztukach plastycznych.

Ceche druga stanowi fakt, ze obraz surrealistyczny nasycony jest trescig przed-
miotowg o formach pozornie realistycznych, a nieraz wrecz naturalistycznych,
jednakze zorganizowanych wedtug innej logiki.

Ta druga cecha pozwala na tlumaczenie obrazu wedhug
takich samych zasad, jak ttumaczenie snéw. A wiemy, ze
moga one by¢ naukowe i nienaukowe, zaleznie od upodo-
bania osoby odbierajacej.

Mimo calej absurdalnosci obrazéw surrealistycznych, sg
one zawsze bliskie laikowi, co nie znaczy, ze sa tatwe. Sg po
prostu ludzkie. Mozna przyjaé, ze surrealizm jest drugg
strong realizmu tak, jak pod$wiadomos¢ jest druga strona
naszej psychiki, ktora jest jedna. Wszystkie analogie
wydaja sie by¢ tu rownouprawnione.

L.
Malarstwo Stanistawa Poznanskiego nalezy do tego
gatunku. Jednakze malarstwo to przejawia ambicje tworcy
wprowadzania wlasnych i oryginalnych zalozen. Mam tu
na mysli jakie§ zaczajone, freudystyczne interpretacje,
nalozone na wizje, bedace swobodng gra wyobrazni.
Upraszczajac sprawe, sadze, ze artysta nie kontentuje sie

1. Szkic z Oswiecimia
(olej, 53 x 64 cm, 1946)

2. Kolorowe formy
(olej, 100 x 80 cm, 1981)

3. Prelegent
(olej, 81 x 66 cm, 1980)

4. Wspomnienia
(olej, 100 x 84 cm, 1984)

rzucaniem tych wizji na plotno, ale dazy do ujawnienia idei pierwotnej czy tez zrodla
ich powstania. To jest mniej wiecej tak, jak zdarza si¢ niekiedy, ze zbudzeni ze snu,
kontynuujeny go w poljawie, a czasami $nimy dalej juz jakby pod kierunkiem czy
z udzialem §wiadomosci. To wlasnie wyczuwam w plotnach Poznaniskiego, dopa-
trujac sie nawet czasem idei wyraznie spotecznych (Traugutt), czego surrealizm pro-
gramowo jest pozbawiony.

Ksawery Piwocki w artykule wstepnym katalogu wystawy rozgranicza eksponowa-
ng tworczos¢ na dwa jakby gatunki, pierwszy nazywa ,poezjg znakow upo-
rzadkowanych®, drugi ,poezja matafor bliska niekiedy nadrealistycznej tradycji®.
Wydaje sie jednak, ze ten umowny podzial stanowi konsekwentny ciag tej samej
sprawy tworczej. Znajdzie sie w niej rowniez przejsciowo forma symbolizujgca, nie
przypadkowo zreszta. (Neo)

II.
W tym miejscu znéw diuzsza dygresja. Symbolizm wilasciwy w sztuce byt nurtem
XIX-wiecznym. Wywodzil sie z fantastyki marzenn sennych, ktérym nadawal
ksztatt plastyczny pod postacig symboli.

Wedtug teoretyka symbolizmu, Alberta Auriera ,dzielo sztuki powinno by¢
1) idealistyczne, gdyz jego jedynym celem bedzie wyrazenie idei 2) symboliczne,
gdyz bedzie te idee wyrazalo w formach 3) syntetyczne, gdyz bedzie stosowalo te
formy, te znaki metodg ogdlnie zrozumialy 4) subiektywne, gdyz przedmiot nigdy
nie bedzie traktowany w nim jako obiekt, ale jako znak idei podjetej przez
przedmiot 5) (w konsekwencji) dekoratywne, gdyz malarstwo dekoratywne,
w Scistym tego stowa znaczeniu, tak jak je rozumieli Egipcjanie, a prawdopodob-
nie Grecy i prymitywisci, nie jest niczym innym, jak manifestacja sztuki subiek-
tywnej, syntetycznej, symbolicznej i idealistycznej“. Trzeba przyznac, ze zalozenia
te nie sg i dzi§ pozbawione waznosci. O ile jednak symbolizm XX-wieczny byl
alegoryczny i dekoracyjny, o tyle przejawy wspolczes-
nego sa raczej metafora, anizeli alegoria, udziwnianiem [ ——
czy kamuflazem zmuszajacym do refleksyjnego myslenia.
Roéznica doéé istotna.

Takim kamuflazem bywa czesto forma surreallizujaca,
ktora sprawia wrazenie, ze jest czystym surrealizmem. Tak
wlasnie zdaje sie by¢ z malarstwem Poznanskego, przyna-
jmniej tym, ktore zaprezentowano nam w BWA.

IV.

Stanistaw Poznanski, to artysta, ktory posiadl wszystkie
tajniki warsztatu malarskiego i ktory potrafi podporzad-
kowac je swej woli. Uwidacznia sie to w stosowanej przez
niego gamie barw zgaszonych, o wiele trudniejszych do
opanowania niz kolory zywe. Tego rodzaju kolorystyka wy-
gaszen, pottonow i wszelkiego rodzaju subtelnoci stanowi
zazwyczaj etap szczytowy smakowania barw. Pod pedzlem
Poznanskiego stuzy jego artystycznym celom bezbtednie.

(artykut w: Gazeta Olsztynska, Arcieipelag, Olsztyn 23-24.03.1973)

5. U dentysty
(olej, 100 x 81 cm, 1972)

6. Motyw z aktem
(olej, 100 x 81 cm, 1972)

7. Kompozycija lll
(olej, 80 x 60 cm, 1989)

8. Podwojny pejzaz
(olej, 81 x 65 cm, 1975)
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(olej, 100 x 58 cm, 1974)
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13. Sztuczne ptaki
(olej, 100 x 85 cm, 1980)

14. Manekiny
(olej, 60 x 80 cm, 1980)

W gy

15. Ping-Pong
(olej, 82x 65 cm, 1984)

16. Okno
(olej, 135 x 90 cm, 1974)

17. Na zebrach
(olej, 82 x 65 cm, 1973)
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18. Wnetrze kosciota
Wszystkich Swietych
(akwarela, 1945)

19. Uniwersytet
Warszawski
(akwarela, 1945)

20. Fragment
wiaduktu mostu
Poniatowskiego
(akwarela, 1945)

Ksawery Piwocki

Od wielu lat pilnie $ledze tworczos¢ Poznanskiego.
Nabyt on ongi$§ w pracowni profesora Pruszkowskiego,
solidng wiedze dotyczaca budowy obrazu, jak opero-
wanie materig malarska, ktora nie ma dla niego tajem-
nic. Na bazie tej probowal i probuje najrozmaitszych
sposobow wypowiedzi malarskiej: od skromnych
notatek z podrézy, gdy wprawnie i trafnie szkicowat
rzeczywisty obraz krajobrazu, np. w podrozy do
Zwigzku Radzieckiego, do ambitnych zamierzen
budowy wlasnego $wiata form i znaczen, pelnych
ekspresji i zaskakujacych zestawieri. Czerpal przy tym
i czerpie nadal — jak kazdy przeciez artysta (i kazdy
z nas) — z do$wiadczen innych, ale przetransponowuje
je na wlasny jezyk, ktorego skladnia jest wciaz ta sama,
oparta na wspomnianej wiedzy architektoniki obrazu,
wiedzy o wygladzie rzeczy, o dziataniu $wiatla i orkies-
tracji barw. Wydaje mi sie przy tym, ze obrazy na obec-
nej wystawie prezentuja jakby pelnie mozliwosci
artysty, ze wyréwnal ostatecznie droge, jaka sobie
wytknat i podaza nig coraz pewniejszym krokiem.
Sztuka jakby dwoch typow rozwigzan:

— Jedne plotna nazwatbym poezja znakéw uporzad-
kowanych. ,Okno”, ,Nawietrzniki”, ,Architekutra

przemystowa”, ,Sygnaly” i inne — to nade wszystko
konstrukcje architektury obrazu, studia podziatu
plotna, zaréwno linearnego, jak kolorystycznego, stu-
dia kontrastowych zestawien bryl, ptaszczyzn i barw
w ich zimno-cieplych koligacjach. Mondrianowska
surowo$¢ ,Okna” zostaje wzbogacona, skomp-
likowana, rozbudowywana w glab abstrakcji konstruk-
cyjnej obrazu. Dorzuca Poznaniski coraz obficiej formy
,znaczace”, prowadzace go od $wiata czystej, geome-
trycznej abstrakcji w zycie form wspolczesnej cywiliza-
cji technicznej: s to twory technicznej geometrii ale
juz przez nas wszystkich przyswojne, bliskie naszemu
pejzazowi codziennemu, jako logicznej strukturze,
stworzonej mysla i reka czlowieka. Nie sg to jednak
zadne ,,Portrety” fabryk czy komunikacyjnych znakow,
lecz jakby skomasowana ich synteza, nie opis epicki
ich dzialania w czasie i przestrzeni, lecz lapidarna, epi-
gramatyczna ich synteza. W ten sposob przeksztalca
artysta zawsze w jaki$ sposob chaotyczng rzeczywistosé
$wiata techniki wspotczesnej w uporzadkowany sys-
tem ich ekspresji. Jak nas wszystkich, fascynuje
Poznanskiego $wiat techniki, maszyn, fabrycznych
blokéw, zyjacych jakby poza codzienng rzeczywisto$-
cig. Nie jest to jednak dlan swiat nieludzki, jak dla tylu
innych wspolczesnych artystow. Lad obrazow, tad

porzadkujacej mysli artysty, ktory tworzy swoisty jego
porzadek — wspolgra z mysla technika, ktérego
wysitek zmierza do niesienia ludziom nowych wartos-
ci wszelkiego rodzaju. Stad obrazy Poznanskiego
nabierajg skomplikowanych, ale czytelnych zawsze
wartoéci dekoracyjnych, bo dekoracyjnos¢ dzieta
staje sie w tym rozumieniu odbiciem fadu $wiata
wspolezesnej cywilizacji. Jakkolwiek wiec jest to sztu-
ka jakze daleka od wszelkiej pikturalnej i biernej
wrazeniowosci — jest ona réwnocze$nie pelna
powabéw malarskich, znanych calej wielkiej prze-
szloéci  europejskiej  tworczoSci  artystycznej.
Poznanskiego obowiazuja nadal jej prawa, jej zalety,
jej nie$miertelne ,prawidia”. Daje to tym napoly
yabstrakcjom” ludzki i humanitarny wydzwiek.

Ale to tylko jedna strona malarstwa Poznanskiego.
W tym §wiecie techniki zyje przeciez i porusza sie
czlowiek wraz ze swoimi marzeniami, tesknotami,
kleskami, strachami. Musi sam przej$¢ przez S$wiat
techniki, jak robotnik ,Na zebrach”. Musi nauczy¢ sie
zonglowaé stworzonymi przez sie przedmiotami, jak
Zongler” taiczacy przed naszymi oczami. I oto poja-
wia sie w obrazach Poznanskiego jakby drugi nurt,
bardziej poetycki, bardziej dynamiczny w formach
i gwaltowny w kolorycie. Obowigzuja w nim inne
prawidla, inny jezyk wypowiedzi: juz nie poezja upo-
rzadkowanych  (dekoracyjnie) znakow, lecz poezja
metafor, bliska niekiedy nadrealistycznej tradycji.
Wzrasta rola symbolu w jego zawitym wspolczesnym
rozumieniu, dalekiej od skodyfikowanej dawnej alego-
ryki: ,,Dyskrecja” nie jest — jak to dawniej bywalo —
alegorig kobiecg z palcem na ustach — lecz dziwnym
systemem porozrzucanych znakéw: oko, ucho, cisza
sttumionego tla... Potezny ,Bramkarz” z sercem za-
miast glowy, strzeze moze nie tylko wlasnej bramki na
boisku pitki noznej, lecz dostepu do swego serca.
,Pokonany” na wielkiej szachownicy jest chyba czym§
wiecej niz symbolem szachisty, ktory przegral partie.
,Pien” jest nie tylko obalonym drzewem, jeszcze

zyjacym i jakby zwijajagcym sie w konwulsyjnych
splotach. Metaforyczna wieloznaczno$é tych symbo-
li, ich nigdy w pelni nie osiggalna gtab znaczeniowa
pozostawiana domy$lnosci i wspotdziataniu widza — to
bardzo wspolczesny motyw tworczosci Poznanskiego.
Znaki symboliczne rozrastajace sie do calych ,scen”
o zlozonych sekwencjach — draznig niejasne i pod-
$wiadome nasze przezycia, by wzig¢ udzial w tajem-
niczej uczcie znakdw, proponowanych przez artyste.

I tu jednak, jak w grupie dziel poprzednio omo-
wionych, Poznanski daleki jest od modnej i czesto
bezmyélnej metody epatowania ,,burzuja”, tak nagmin-
nej w sztuce ostatnich dziesigcioleci. Nie do burzuji
bowiem przemawia i nie ich straszy, bawi czy
rozémiesza. Moéwi o sobie, o czlowieku do ludzi, do
wszystkich ludzi. Mowi z ujmujgcg powaga i zawsze
serio. Nie s to betkotliwe zabawy i groteskowe poczy-
nania, pod ktore z trudem ,uczeni w piémie” komen-
tatorzy usituja podlozy¢ ,glebie” kontestacyjnych
znaczen. Wobec tych dziel widz czuje sie weiagniety
w §wiat cudzy, ale bynajmniej nie obcy, pelen jakichs
waznych odczué wyrastajacy z naszego $wiata, do
ktorego wkracza nawet poprzez otwarte tajemnicze
drzwi znana wszystkim sylweta Traugutta i jego kazni.
Zyia w nim przezycia indywidualne artysty, ale i na-
sze, wspolne, niechetnie niekiedy ujawniane, przy-
jemne i przykre, niepokojace i mife. Artysta nie jest
kaznodzieja, ale czlowickiem wspolczujacym, jest
jednym z nas parajacych sie zyciem i jego powaga.
Zdaje mi sie, ze ostatnie obrazy Poznanskiego
osiagnety 6w putap prawdziwej madrosci, w ktorej
rownowaga miedzy konstrukcjg dzieta i jego istot-
nym sensem jest odbiciem juz nie zewnetrznych
wygladow rzeczy, lecz ich wewnetrznej istoty, a takze
intymnych przezy¢ ludzkich, niemozliwych do
wyrazenia jezykiem dyskursywnym. A to przeciez jest

zadaniem kazdej sztuki. Warszawa, styczent 1974

(tekst z katalogu do wystawy malarstwa, Galeria Sztuki Wspoélczesnej BWA
w Olsztynie, marzec - kwiecien 1974)

21. Kaplica w Katedrze
Warszawy
(akwarela, 1945)

22. Rynek Starego Miasta
(akwarela, 1945)




23. Wnetrze Katedry
(akwarela, 1945)

24. Fragment ruin Starowki
(akwarela, 1945)

s

25. Potudniowa czgs$¢ Rynku Starego Miasta
(akwarela, 1945)

26. Czes¢ ruin Zamku
(akwarela, 1945)




30. Stawianie Kolumny Krdla Zygmunta
(akwarela, 1945)

31. Zatopiony most Poniatowskiego
(akwarela, 1945)

27. Gmach PASTY po zbombardowaniu
(akwarela, 1945)

28. Ruiny Poczty Gléwnej
(akwarela, 1945)

29. Plac Napoleona
(akwarela, 1945)




Lech Grabowski
BIBI-CHANYM | BAZAR

Cykl wystawionych tu akwarel Stanistawa Poznan-
skiego powstaly w krotkim stosunkowo okresie
czasu, obracajacy sie w kregu tej samej tematyki
i wykazujacy - mimo zréznicowania srodkow warsz-
tatowych - duza jednolitos¢ stylistyczna, stanowi
zamknieta calosé Jest to plon parotygodniowego
pobytu w Uzbekistanie. Sam autor sklonny jest
traktowaé te kartony malowane niecierpliwymi
nieco uderzeniami pedzla, co zreszty jest zrozumiale
w warunkach podréznego pospiechu wymagajacego
cigglej zmiany miejsca, jako notatki tylko. Swoista
dokumentacje emocji wyniesionych z niezliczonych
spotkan z ludzmi i krajobrazem tak odmiennym od
naszego jak odmienne byly wroste wen przez
tysiaclecia kolejne formacje kulturowe. Ogladaja-
cemu jednak z trudnoscia kojarza sie w swym obec-
nym ksztalcie doprowadzonym do granicy samo-
dzielnego dzieta sztuki, w wiekszoSci przynajmniej
wypadkow, ze zdawkowoscia doraznego szkicu lub

suchoscia dokumentalnego zapisu. By¢ moze tak
zwykle charakterystyczny dla sztuki Poznanskiego
tadunek refleksyjnej zadumy pod naporem bezposred-
nich wrazei schodzi tu na plan dalszy, implikowana
za$ tymi czynnikami zmiana dystansu w stosunku do
otoczenia, dala w rezultacie obrazy przesycone miej-
scowym kolorytem w sposob niepowtarzalny, gdzie
jednak realia stajg sie tylko fundamentem uogdlnia-
jacego widzenia budowanego przez kumulowanie
nawarstwiajacych si¢ wrazen.

W tym za$ zgodne s z generalna linia rozwoju
artysty. U podstaw bowiem sztuki Poznanskiego
zdaje sie leze¢ przekonanie o przedmiotowym
charakterze §wiata widzialnego pojetego obiekty-
whie i przeciwstawnego dzialajacemu podmiotowi -
artyScie. W jego przestrzein wpisana jest rzeczy-
wisto$¢ tego malarstwa pelna konkretow §wiadomie
odkrywajaca punkty odniesienia, nie okreslajaca
przeciez do korica zbyt jednoznacznie malarskiej
poetyki, ani nie stanowiaca wylacznej podstawy
dla kodyfikacji i wyboru s$rodkéw formalnych,
pozostawiajgc miejsce ostatecznej syntezie i metafo-

rycznemu uog6lnieniu.

Ow bajecznie kolorowy i zawsze peten dla nas egzoty-
cznego sztafazu $wiat wschodu wymagal szczegélnie
starannego doboru §rodkéw wyrazu. Nie dojrzal
go bowiem Poznanski w petnym blasku potudnio-
wego sloiica, lecz w bardziej jakby splowiatych
barwach jesieni, gdy lokalnego kolorytu nie pokry-
waja ostre kontrasty $wiatel i cieni, ze spopielalej
szaroéci wydobywajac jedynie dywanowe barwy mo-
zaikowych ornamentéw starych zabytkéw islamu
i nowoczesnej architektury wielkomiejskiej, o miedze
z nimi sgsiadujace;.

Whasnie dlatego, ciasne zautki starej Buchary miedzy
§lepymi $cianami domoéw z niewypalanej gliny i na-
wiste nad nimi kopuly od jedenastu wiekéw powsta-
jacych budowli, splataja sie na obrazie w delikatny
ornament przenikajacych sie plam koloru, za$ po-
tezny masyw Ragistanu w Samarkandzie wtapia sie
w rozpostartg poza nim plaszczyzne nieba.

Czysta, klasyczna akwarela zjawia si¢ tylko spora-
dycznie - tam gdzie wymaga tego charakter subtel-
nych przejé¢ kolorystycznych z dala dostrzezonej
architektury lub uciekajacych w kierunku horyzontu
pol oswietlonych przymglonym, wieczornym, czy

moze porannym blaskiem. Czesciej plame barwy opla-
ta kontur, nadajac jej przez kontrast brutalnie nie-
kiedy ktadzionej kreski sciszone brzmienie i rymizujgc
powierzchnie obrazu, jak w owym wizerunku osady
na wp6l pustynnym przedmiesciu Samarkandy.

Czasem spod warstwy farby wystepuje kontur rysunku
lub materia malarska gestnieje na podobienstwo gwa-
szu. Poza czastkowq prawdag kryjaca sie zawsze w umie-
jetnoéci operowania realiami, sztafazem i w umiejet-
nosci kreslenia najbardziej nawet charakterystycz-
nych typéw ludzkich, we wspomnianych obrazach
Stanistawa Poznanskiego zarysowuje sie inna jeszcze,
bardziej ogolna prawda, polegajaca na przekazaniu
owej trudnej niezmiernie do zdefiniowania, ogolnej
atmosfery w nieuchwytny sposéb zabarwiajacej od-
czucia ogladajacego. Tej samej, ktora ogarnia przy-
jezdnego, gdy wedruje wsrod wielojezycznych i wielo-
barwnych ttuméw na bazarze, patrzy na traktory prze-
mierzajace bawelniane pola lub staje opodal zaduma-
ny nad kilometrami rozkopanych wzgérz kryjacych
niezmierzone bogactwo odkrywanych zabytkow.

(tekst z katalogu do wystawy ,Szkice z podrézy do Uzbekistanu*,
Galeria przy ZG TPP-R, Warszawa, ul. Kredytowa, listopad - grudzien 1970)

32. Samarkanda — widok
na gory Urgudzkie
(akwarela, 1970)



33. Kutaisi nad rzekg Rioni
(akwarela, 1970)

34. Cerkiewki z Suzdalu
(akwarela, 1970)

35. Sylwetki Uzbekow
(akwarela, 1970)

36. Fragment Starego Miasta
(akwarela, 1945)




39. Praca studencka
(igta, ok. 1930)

37. Ruiny kosciota Sw. Aleksandra
(akwarela, 1945)

40. Oboz w Bergen-Belzen
(akwarela, 1944)

38. Ruiny Starego Miasta
(akwarela, 1945)




41. Stawianie Kolumny Kréla Zygmunta
(akwarela, 1945)

42. Katedra w Notre Dame
(rysunek, 1976)
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