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Prezentujac Panstwu wystawe poswigcona twdrczosci

Lecha Tomaszewskiego, chcielibyémy by zyskal on nalezne
mu miejsce artysty w Swiadomos$ci naszego Srodowiska.
Szkoda, Ze mozemy pokazaé tak niewiele zachowanych prac.
Zrekompensuja by¢é moZe ten brak jego liczne rysunki

i zachowane fotografie.

Przedstawiamy dwie préby interpretacji dziatalnosci
artystycznej Lecha Tomaszewskiego oraz zebrany dorobek
twérczy w formie kalendarium. Mamy nadzieje, Ze ten
material stanie sig przyczyng dla bardziej szczegélowych
opracowan.

Dziekujemy wszystkim, ktérzy zechcieli umiesdcié w
naszym katalogu swoje refleksje i wspomnienia zwigzane
z osoba bylego Rektora ASP, wspanialego czlowieka i int-
trygujacego artysty. Stowa podzigekowania nalezg sie
przede wszystkim Pani Agnieszce Putowskiej-Tomaszewskiej,
bez ktérej pomocy wystawa ta i towarzyszacy jej katalog

nie zaistniatby.







Woiciech Whtodarczyk

Przedmiot, model, rzezba

O tworczosci rzezbiarskiej




Przedstawienie twérczosci Lecha Tomaszewskiego -
konstruktora, teoretyka i praktyka wzornictwa przemy-
stowego jako twérczosci rzezbiarskiej moze wydawac sig
zbyt pochopne.“ Z problemami czysto rzezbiarskimi Lech
Tomaszewski stykat sie wtasciwie dwa razy. W latach
1961-62 prowadzil ¢éwiczenia wydzielone dla pracowni
Jerzego Jarnuszkiewicza w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, a w 1967 roku uczestniczyt w II Biennale
Form Przestrzennych w Elblggu realizujgc tam swoja
jedyna praktycznie rzefbe. Dodajgc do tego wspélprace
z Oskarem Hansenem przy jego projektach pomnikéw -

_ Bohaterdéw Warszawy 1 Jose Battle w Montevideo
" (oba z 1958r.), wyczerpujemy w zasadzie wszystkie
kontakty Tomaszewskiego z zagadnieniami rzegby.

Jednak dzialalnoéé teoretyczna Lecha Tomaszewskie-
go, jak réwnieg projektowane a nastgpnie wykonane przez
niego modele przestrzenne, zyskaly mu swego czasu duze
uznanie $rodowiska ‘rzeébiarskiego. To zainteresowanie
dziatalnodcia Tomaszewskiego wynikalo, jak sgdze, w du-
zej mierze z charakteru czasu w jakim prezyszlo mu dzia-
taé. Koniec lat pigédziesigtych i lata szeéédziesigte
wydaja sie byé dla deiejéw reeiby dwudziestowiecznej
jednym z momentéw zwrotnych. Po dominacji tendencji
ekspresjonizujgcych w rzeibie po drugiej wojnie swiato-
wej pojawiajq sig przed i okoto 1960 roku nowe zja-
wiska: assamblage zwigzany z pop-artem, environment
i happening, wreszcie tendencje "konstruktywistyczne'
zapowiadajqce zbliZajgcy sig minimal art. Ale przede
wszystkim byt to czas stawiania rzeébie pytan "gatun-
kowych", pytari prowokowanych przez odejécie rzedbia-
rzy od.dotychczasowych, wywodzgcych siq jeszcze 2 kre-
gu konstruktywizmu ale i surrealizmu, koncepcji prze-
strzennodci i zwigzanych z tym koncepcji rzeéby.

Oczywiscie twérczodé Lecha Tomaszewskiego nie w
takiej perspektywie nalezy rozpatrywac. Wolailbym ja
raczej umiejscowié w obrgbie twérczosci jego przyja-
ciél i wspélpracownikéw, nie zapominajgc, Ze sam To-
maszewski przeszedl w ciggu swej ponad éwiercéwiekowej
dziatalnoéci wyraing ewolucje. Nie oznacza to jednak,

*Tekst ten po raz pierwszy wygioszony zostal na I Se-
minarium Sztuki Wspétczesnej w Niedzicy, 11.IV.1986r.
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aby jego poszukiwania byly peryferyjne - takie ukierun-
kowanie badan nad jego tworczoscia wydobywa po prostu
specyfike jednego z nurtdéw polskiej rzezby ostatnich
lat.

Dziatalnosé Tomaszewskiego mozemy podzielic na
trzy wyraznie rozne okresy. Lata piecdziesiate to
przede wszystkim dziatalnosc konstruktorska. Lata
szeéédziesiate i pierwsza polowa lat siedemdziesigtych
to dziatalnosé Tomaszewskiego jako projektanta, teore-
tyka i czesciowo rzezbiarza. Okres trzeci to ostatnie
siedem lat jego zycia. Tomaszewski zajmuje sie wcigz
jeszcze wzornictwem, ale rozumie je inaczej iz dos
tychczas. Zreszty przetom - bo tak to chyba trzeba na-
zwaé - z polowy lat siedemdziesiatych dotyczyt nie
tylko zmiany zainteresowan - dotyczyl zmiany postawy.
Przetom ten narastat stopniowo od poczatku
dekadv i nie da sie go porownaé¢ z naturaing zmia-
na zainteresowan z okresu lat piecédziesiatych i szesSc-
dziesiatych.

Tomaszewski miat szczescie wspdlpracowaé z naj-
lepszymi. Byl uczniem Stanistawa Hempla, nastepnie
jednym z najblizszych wspélpracownikéw Oskara Hansena
i to w najowocniejszym okresie twérczosci tego ostat-
niego. Najwiekszy jednak wplyw na dziatalnos¢ Toma-
szewskiego miat Jerzy Soitan. To on naméwil Tomaszew-
skiego do wzornictwa, dzieki niemu Tomaszewski poznat
Roberta Le Ricolais, ktéremu poswiecil niewydang do
dzié ksiazke. Gdyby dodaé¢ do tego zestawu nazwisk
Romualda Gutta, to lista najblizszych mu duchowo -
przynajmniej do czasu '"przetomu" z potowy lat siedem-
dziesigtych - architektéw i konstruktordéw bytaby pet-
na. Na drugi nurt jego dziatalnosci - wzornictwo -
wplyneli: wspomniany juz Sottan a takze Czestaw Kno-
the, a po 1975 roku coraz mocniej zaznaczal sie wpilyw
niezyjacego juz wéwczas Jana Kurzatkowskiego.

Dyskretny i taktowny Tomaszewski nie manifesto-
wal wyraznie swoich upodoban malarskich czy rzezbiar-
skich. Z sympatia wspominal poszukiwania Maxa Billa
i Josefa Albersa, cenil sobie badania nad systematyka
koloréw Bohdana Urbanowicza jak rdwniez jego, z ducha
integracji sztuk plastycznych wywodzace sie malarstwo
$écienne. Jednak rezultat artystyczny wystawy jubile-
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uszowej Alademii Sztuk Pieknych w Warszawie z wiosny
1980 roku, ktorej byt komisarzem, wskazuje, Ze nie miatl
zbyt wielkiego rozeznania w problemach tych dyscyplin.

Dwa zjawiska wspdlczesnej nauki okreslity twér-
cz0s¢ Tomaszewskiego w drugim okresie jego dziatalnosci
(w latach szeéédziesigtych i na poczatku lat siedem-
dziesiatych) - strukturalizm i topologia. Zainteresowa-
nia Tomaszewskiego topologia datuja sie jeszcze z lat
piecdziesigtych, z czasdéw projektowania nowego typu po-
wtok do pawilonéw Hansena i Soltana. Przenidést je po-
tem do interesujacych go coraz bardziej w poczatkach
lat szesédziesiatych zajeé z podstaw projektowania.
Zwrot w strone topologii, jak rowniez przelotne zwigzki
z pracownig Jarnuszkiewicza miaty da¢ odpowiedZ na pod-
stawowe dla raczkujacego polskiego wzornictwa pytanie:
wedtug jakich zasad ksztattowaé¢ przedmiot, pomijajac
oczywiste ograniczenia plynace z funkcji, technologii,
materiatu itp.? Istniejgce wowczas dwie tradycje pro-
jektowania, obie wywodzgce sie z dwudeziestolecia mie-
dzywojennego: narodowa ,i konstruktywistyczna (obie
traktowane zreszta jako kostium) odrzucane byty za-
réwno przez Sottana, Tomaszewskiego jak i Knothego.

Do ich oponentdéw nalezeli w tym czasie Wojciech Ja-
strzebowski i Jan Kurzgtkowski.

Aby znaleiZé odpowiedZ na to pytanie, Tomaszewski
przeprowadzal w poczgtkach lat szescdziesiatych na
wlasng reke badi w Zaktadach Artystyczno-Badawczych
ASP w Warszawie wiele badan. W latach 1960-63 pracowal
z zespolem nad modelami powierzchni minimalnych. Czegsé
z nich budowana byta z baniek mydlanych rozpinanych na
roznego typu formach geometrycznych. Gdyby nie tech-
niczne przestanki, ktdre sklonity go do tych badan,
bliskie bytyby one duchowi ksigzki D Arcy Wortworth
Thompsona ''On Growth and Form'' (Cambridge 195Z) czy
nawet niektdérym stronicom z ksigZzek Herberta Reada.

W 1963 roku Tomaszewski rozpoczyna badania nad
powierzchniami jednostronnymi (otwartymi i zamknie-
tymi) - wstegami MUbiusa, powierzchniami Kleina i .Boya,
rozwijajac je nastepnie w struktury modutowe oparte
o kwadrat, szescian, tréjkat itd. W ten sposdb z naj-
mniejszej formy wstegi MBbiusa rozwijanej w oparciu
.o modul trdjkata powstata "Forma'" z II Biennale El-
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blaskiego. Powierzchnie jednostronne, odkrycie z polowy
XIX wieku, nie maja swoich odpowiednikéw w przyrodzie.
Sa konsekwencja przeksztalcen matematycznych i na ich
podstawie zostaly odkryte. Dla Tomaszewskiego analiza
tych powierzchni stata sie punktem wyjscia do okresle-
nia i klasyfikacji dwéch kategorii ksztattow, zasad
. przeksztalcania i opisu formy, stowem do mo r f o -
1 ogii formy. Taki zreszta tytul nosit cykl jego
‘interesujacych artykutéw drukowanych w "Architekturze"
w 1967 roku. i b

Badania nad powierzchniami mialy doprowadzié¢ do
znalezienia dla nich praktycznych zastosowan. Ziudze-
nia te zywil Tomaszewski az do potowy lat siedemdzie-
sigtych. Strukturalizm dawal mu pewnos$é, Ze przepro-
wadzona konsekwentnie systematyka (bardzo lubil to
niewdzieczne zajecie) ksztaltéw oraz systematyka zasad
ich przeksztalcania (kombinatoryka strukturalna) po-
zwola mu na w peini kontrolowane, oparte o racjonalny
wybér tworzenie potrzebnej formy. ' '

Wréémy jeszcze do poczatku lat szescédziesiatych.
Realizowane wéwczas przez Tomaszewskiego koncepcje
"przedmiotéw-modeli" - zardéwno "Ucho' z 1963 roku,
jak i formy z éwiczen na tak zwane "ksztaltowanie wy-
trzymatosciowe'" z roku nastepnego, choé traktowane
przez niego jako formy nie w peini rzezZbiarskie, do-
piero usytuowane w rzezbiarskim kontekscie nabieraja
wiasciwego znaczenia. Przede wszystkim byla to kon-
cepcja odmienna od proponowanych przez Oskara Hansena
rozwigzan opartych o zasady Formy Otwartej. Nawet
wowczas, gdy Hansen méwil o takich kryteriach porzad-
kowania Formy (Otwartej czy Zamknigtej) jak '"ciezar",
"dynamika'", 'kierunek' musial milczaco przyjmowaé za-
sade podstawowa, ze Forma jest usytuowana w przestrze-
ni, a w najgorszym wypadku posadowiona na powierzchni.
Ze to '"postawienie" na powierzchni - a wiec uporzad-
kowanie materii wedlug zasad ciazenia - wyprzedza i
okresla wszelkie inne kryteria porzadkujace Forme.
I w tym Scisle rzezbiarskim sensie, z pominigciem
calego spolecznego kontekstu jego koncepcji, poszu-
kiwania Hansena, choé¢ z pozoru tak rdzne od poszuki-
wan rzezbiarskich wywodzacych sig z roznego typu eks-
presjonizméw czy badan form naturdlnych, byly jednak
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z nimi zbiezne.

Punktem docelowym badan Tomaszewskiego byto nato-
miast zaprojektowanie przedmiotu, przedmiotu-narzedzia,
ktorego przeznaczenie z gory wyklucza zasadnosé uzywa-
nia przy jego opisie takich kategorii jak '"napiegcie",
"ciezar" itp. Jego sens, sens ontologiczny jest nieza-
leznv od potozenia w jakim ten przedmiot sie znajduje.
Nozyczki. otowek i wiele innych przedmiotdéw naleza
do grupy, w ktorej dominacja faintik e A odBuwa
na plan dalszy ich sens plastyczny.

Nie wdajgac sie w tym miejscu w potrzeby, sens
i ideologie wzornictwa trzeba powiedzieé, Ze Lech To-
maszewski usiltowal stworzyé takie wtasnie przedmioty,
w ktorych sens plastyczny nie bytby pominigty a jed-
noczedénie nie bytby podporzadkowany f un k c j i
jaka dany przedmiot miatby peinié. Powstaly w ten
sposdb przedmioty-rzezby, ktdére mozna byloby scharak-
teryzowaé nastepujaco. Po pierwsze, moga one istnied
bez kontekstu przestrzennego a wigc bez p o s a d o -
Wi e 'a 18w fogdle VW s Yt wol'Wwa nl’' a ) ,forag
bez uk ierunkowanaia dotyczacego zaréwno
sposobu ogladu z zewnatrz tych przedmiotdw-rzezb, jak
i ich wewnetrznej organizacji (bylyby tworami, do
ktérych nie mozna by zastosowaé takich okreslen jak
"forma", '"bryta", '"masa', '"konstrukcja'"). Mimo po-
wierzchownych zwigzkdéw z formami naturalnymi sga one
ich zaprzeczeniem, tak jak caty dziat geometrii doty-
czacy przestrzeni jednostronnych. 83 to przedmioty
bezskalowe, tzn. w kazdej skali tlumaczg sig
tak samo: zardwno jako drobny przedmiot jak i wielka
budowla. S3 nieplastyczne: gra barw z
powodu charakteru ich ksztaltu nie wchodzi w rachube.
Kolor, faktura, materiat sg bez znaczenia. Poza tym,
ze sg modelem plastycznym formuly matematycznej sa
niefunkcjonalne. Istnieja same dla siebie, same sie
tiumacza, sg doskonale odrgbne, obce, jak - méwigc
metaforycznie - ''przedmiot" z teorii poznania.

Wiele z tych cech, jak réwniez wiele innych cech
rzezb-przedmiotéw Lecha Tomaszewskiego, ktérych nie
wymienitem, sg biiskie cechom rzezb powstalych w la-
tach szescdziesiatych i nieco pdzZniej, np. Zbigniewa
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Gostomskiego czy Henryka Stazewskiego. Sa tez wyraZne
réznice, wynikajace np. z odmiennego podejscia do tra-
dycji konstruktywistycznej (od ktorej Tomaszewski wy-
raznie sie dystansowal), z innego rozumienia systemo-
wosci i innego wykorzystywania kombinatoryki form,
wreszcie z ''niedekoratywnosci'" - jak by powiedziat
Mieczystaw Wallis - rzezZb Tomaszewskiego, co nie oz-
nacza abym uwazal dzieta Gostomskiego czy StazZewskiego
za tak calkiem do kornca "puste'. '"Niedekoratywnosc" ta
- byta zapewne wynikiem specjalnych upodoban. i preferen-
cji estetycznych samego Tomaszewskiego.

- Tak wyraznie inaczej niz u innych rzezbiarzy za-
rysowana koncepcja rzezby-przedmiotu Lecha Tomaszew-
skiego nie byla bynajmniej koncepcja formulowang
w o b e c rzezby w ogdle ale raczej o b o k innych
wspotczesnych dokonan rzezbiarskich. Poszukiwania To-
maszewskiego w latach szesédziesigtych miaty za punkt
wyjscia - a za sprawg Sottana stalo sie, ze byl to w
duzej mierze negatywny punkt wyjécia - dotychczasowe
koncepcje przedmiotu wyksztalcone w kregu warszawskiej
Szkoty Sztuk Pigknych jeszcze w dwudziestoleciu mie-
~dzywojennym. Byly to koncepcje przedmiotu, a nie pro-
duktu. Przedmiotu-rekodziela, wykonanego - bal! ekspo-
nujacego naturalne materiaty, 2 ktdrych nie- f
koniecznie od razu "musiat sie auch polskil wytiuma-
czyé", ale ktdéry stanowil niezwykle wazny komponent
ludzkiej tu i teraz egzystencji, jej charakteru
i jakosci. ' o

Oczywiscie modele Tomaszewskiego z lat szes$cé-
dziesigtych doskonale temu przeczyly. Ale z chwila
utraty wiary w szybka mozliwo$é praktycznego zastoso-
wania swoich modeli- (byé moze byly tez i inne przyczy-
ny) okazywaly sie one dziwnie bezuzyteczne (réwniez
dzieki swej innosci). Rozwazanie czy byl to tylko sym-
ptom ogdélniejszego kryzysu, jaki przechodzila w pierw-
'szej polowie lat siedemdziesigtych cata tradycja awan-
gardowa i zwigzane z nia kategorie przestrzennosci
dzieta - swoiste wyczerpywanie sie zasobdw awangardy -
czy takze kryzys samego Tomaszewskiegu uwiklanego i
przytloczonego w tym czasie dziatalnoscia organizator-
skg - pozostawiam na boku. Zmiany postawy Lecha Toma-
szewskiego w potowie lat siedemdziesiatych miaty za-
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pewne poza ta jedna wiele innych przyczyn. Niewatpli-
wie wazny byt dla tych zmian wyjazd na stale z Polski
lerzego Soitana jeszcze w potowie lat szescdziesig-
tych, zorganizowanie odrebnego wydziaiu wzornictwa w
poczatkach lat siedemdziesiatych, zmiany swiadomosci
czesci inteligencji w potowie poprzedniej dekady. Nie
bez znaczenia byty przezycia osobiste, a takze diluzszy
pobyt w Krakowie w 1975 roku i pobyt w klasztorze be-
nedyktynéw w Tyhcu, ktére zwrdcity uwage Tomaszewskie-
go na znaczenie §wiadomie pomijanej dotychczas przez
niego tradycji. Wierny wzornictwu wrécil do polskiej
tradycji miedzywojennej tej dyscypliny, tradycji Ku-
rzatkowskiego, rekodzieta, tradycji w jakis§ sposdb
"narodowej'". I nie byt to bynajmniej powrét do okre-
§lonego katalogu form, ideologicznej aury zwigzanej
z tymi przedmiotami, ale powrét do takich jakosci,
ktére przez swéj dzisiejszy - czy raczej lat siedem-
dziesiatych - kontekst wydawaly sie 'tradycyjne". A
jednoczes$nie nie zaprzeczaly podstawowym zalozeniom
Lecha Tomaszewskiego z lat szescdziesiatych. Wiele
elementéw przemiany Tomaszewskiego w latach siedem-
dziesiatych nosi charakter pozwalajacy zaklasyfiko-
waé¢ ja jako przemiane postmodernistyczng.

Spéjrzmy na twory przestrzenne Tomaszewskiego
z drugiej polowy lat siedemdziesigtych wydobywajac
przede wszystkim ich '"rzezbiarsko$¢', to znaczy
konfrontujac je z "przedmiotami-rzezbami" z lat
szesédziesiatych. Stracity one swoja jednoznacznosc.
Odpychajace, strzegace swojej autonomii, samowystar-
czalne modele Tomaszewskiego z lat szescdziesiatych
zostaly zastgpione innymi, z mozliwoscia mediacji,
oddziatywania, wzbudzania ciekawo$ci, nawet szacun-
ku. Dwa atrybuty klasycznej teorii poznania: scepty-
cyzm i pewnosé - tak charakterystyczne dla postawy
Lecha Tomaszewskiego w latach szescédziesiatych zo-
staly teraz zastgpione przez kontemplacje i pokoreg.
Jednoznacznos$é zostala zamieniona na wieloznaczno$c¢.

I tak od 1975 roku Tomaszewski, zgodnie ze swo-
ja zasada, iz to o czym sie méwi nalezy umieé wyko-
naé, realizuje tym razem w matej skali i ze '"znacza-
cych" materialdéw male rekodzielnicze cacka. Zasady
ich ksztattowania sg te same co poprzednio: rdzne
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postacie powierzchni jednostronnych. Ale sposéb ich wy-
konania, albo raczej duch tradycji Kurzatkowskiego, czy-
ni z nich dzieta w twoérczosci Tomaszewskiego wyjatkowe.
Powstaja w cierpliwej, wielomiesigcznej obrébce. Na prazy-
ktad tzw.futeral na okulary wykonany z jednego kawalka
czarnego debu. Tak zwany - poniewaz za krétki o kilka
milimetrow aby speiniac¢ swoja z pozoru oczywista funk-
cje. Na przyktad rytualny intarsjowany mioteczek ze
specjalnych drzew afrykariskich przeznaczony dla opata
L&nieckiego. Na marginesie warto doda¢, Ze podobnie
"wypieszczone'" przedmioty moZemy odnaleZé w tym czasie
w tworczosci Zbigniewa Gostomskiego.

Nie s3 to przedmioty, jakimi zajmuje sie wzornic-
two. Wyklucza to ich unikalnosé. Ich sens w duzej mie-
rze zasadza sie na tej unikalnosci. Ale najwazniejsze
roznice (chociaz przede wszystkim dostrzegam miedzy
nimi zwiazki) miedzy przedmiotami-rzezbami Tomaszew-
skiego z lat szeéédziesiatych i, niestety, tylko przed-
miotami z lat siedemdziesiatych widzialbym w tym, ze
o ile tamte podkreslaty swoja obcosé, odrebnosé, o tvle
fe ostatnie stanowia bardzo bogate, oparte o tradycje
uzupeinienie (bo sa to przedmioty '"codziennego' uzytku)
naszej egzystencji. Dlatego umiescilem je w rzezbiar-
skiej perspektywie.

L.ech Tomaszewski z ogromna wnikliwoscig i wrazli-
wosScig zareagowal na dwa wasne momenty dziejéw sztuki
w Polsce: 1) na kryzys spowodowany wyczerpywaniem sie
tradycji konstruktywistyczno-hansenowskiej w latach
szescdziesigtych; 2) na kolejny kryzys o podobnym cha-
rakterze w latach siedemdziesigtych. W obydwu wypad-
kach Tomaszewski korzystal z doSwiadczen jakie piyna
z wzornictwa (chociaZz bez trudu moZna znalezé dla jego
propozycji kontekst czysto artystyczny: tak zwana dru-
ga awangarde lat szescdziesiatych i postmodernizm
lat siedemdziesigtych). Ze specjalnie rozumianego w
tej dziedzinie "przedmiotu". I w obydwu wypadkach
mimo poddania sie atmosferze i '"ideologii' tamtych lat
bronit tego samego - dosy¢ zachowawczej koncepcji
rzezby, ktdérej sens ontologiczny bylby bliski sensowi
przedmiotu. Najbardziej interesowalyby mnie rzezby
Lecha Tomaszewskiego wykonane po mtoteczku dla opata
tynieckiego. Niestety, nie wykonai takich.
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Jolanta Gola

Koncepcja przestrzeni




NajbliZsza, jak sie zdaje,
archetypom przestrzeni
symbolicznej jest w dziejach
matematycznej epistemé
przestrzen

t“o"p ol o'y Alc?Zz hva

(Mieczystaw Porebski)l/

Réznorodna dziatalnosé artystyczna Lecha Tomaszew-
skiego trudno poddaje sie szufladkowaniu. To, co zdaje
sie rozpraszaé¢ widzenie jego twérczosci zawiera sie w
bezskutecznym stawianiu pytan, czy byl on konstrukto-
rem czy architektem, projektantem form przemysiowych
czy rzezbiarzem. Czg$¢ z tych dziedzin bez trudu mozna
by odrzucié i omawiaé tylko te zakresy jego aktywnosci,
ktore bez watpienia naleza do obszaru sztuki. Tomaszew-
ski jednak obszar ten pojmowal w sposéb odbiegajacy od
banalnych klasyfikacji: "Niezrozumiale byly dla niego
zastarzale w szkolnictwie plastycznym podzialy na sztu-
ke ‘czysta’ i ‘uzytkowa®, na ‘artystéw’ i ‘projektan-
téw . W jego harmonijnej wizji procesu twérczego po-
trzeba byto zaréwno. uczucia jak my$li. Byt przekonany,
2e my$lenie umozliwia takie porzadkowanie wartosci e-
moc jonalnych, iz powstaja dziela sztuki."2/ W jego
my$leniu byla ogromna rozwaga, nieustanne poszukiwa-
nie porzadku i pragnienie harmonii. W niewymuszony
sposéb chciat nasycié tym ladem wszystko, co go ota-
czato. Tak samo podchodzii do spraw sztuki. Harmonia
wydaje sie byé w twérczosci i Zyciu Tomaszewskiego
w réwnym stopniu cechg znamienng. Byl skromny. Moze
wrecz pokorny. Stad zapewne brata sig nieufnos$é wobec
wlasnych twérczych mozliwosci, i nawet dalej - twér-
czych mozliwosci czlowieka. Nieufny - obdarzyt ogrom-
ng odpowiedzialnosécig za powstawanie Formy czynniki
od czlowieka niezalezne. Szukat tym samym swoistej
obiektywnosci, ktérej nie miala dla niego zbyt rézno-
rodna dziatalnodé artystyczna.
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Jego spotkanie ze $wiatem sztuki nastgpilo w 1955
. roku, kiedy to podjal na wydziale Architektury Wngtrz
warszawskiej ASP wykiady na temat konstrukcji budowla-
nych. Wczesniejsze bliskie powigzania ze Stanistawem
Hemplem zdajg sig dodatkowo potwierdzaé naturalne za-
interesowania Tomaszewskiego sprawami sztuki. Swg dzia
talnosé artystyczng rozpoczgl od wspdipracy z Oskarem
Hansenem przy projektowaniu pawilonu polskiego w Izmi-
rze i1 od pracy w Zakladach Artystyczno-Badawczych ASP,
gdzie razem z Jerzym Soittanem, Zbigniewem Ihnatowiczem
i Wojciechem Fangorem projektowal miedzy innymi :
pawilon polski na wystawe w Brukseli, Bar "Wenecja",
Dworzec Srédmiescie, Stadion "Warszawianki', PDT w
Olsztynie. Zetkngl sie zatem od razu z interesujacymi
osobowoéciami i najciekawszymi realizacjami tego czasu
Spoéréd tamtych prac nalezaloby wyrdznié przestrzenie
wystawowe. Dawaly one wielkie mozliwosci eksperymento-
wania ze wzgledu na wykonywanie rzeczy tymczasowych:
"bez odpowiedzialnosci wobec orzyszlych pokolen, bez
obowigzku pracy dla muzeéw".3/ Cytowany tu Stanistaw
Zamecznik juz w 1961 roku docenil wartosé polskiej -
sztuki wystawienniczej drugiej poiowy lat piecdzie-
sigtych. Proponowane w tym czasie przestrzenie wysta-
wowe inspirowaly architekture 1 urbanistyke. Wsrdd naj
lepszych tego typu realizacji znalazly sie wymienione
tu projekty , ktérych wspétautorem byt = Tomaszewski.
Modul przestrzenny pawilonu w Izmirze mdgi byd
powielany na rézny sposdéb, dostosowujac sie do roz-
maitych sytuacji i potrzeb wystawienniczych. W Sao
Paulo (z projektem ktdérego spotkal sie wspdéipracujac
z Oskarem Hansenem) uwzgledniono dodatkowo zmienne
warunki klimatyczne. Wiatr mial zmieniaé forme
pawilonu, rozdymajac jego "Zagle". Inaczej w Brukseli
- tam zaprojektowana przez Tomaszewskiego jednostka
konstrukcyjna pozwalata dowolnie ksztaltowaé przes-
trzenie poprzez kombinacje tego podstawowego elementu.
Natomiast w projekcie rozbudowy warszawskiej "Zachety"
(przygotowywanym razem ze Stanislawem Zamecznikiem i
Oskarem Hanshem) istniala mozliwoé¢ zmiennego
ksztaltowania wnetrz, zaréwno w planie jak 1 w prze-
kroju, w zaleznosci od potrzeb. '
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W propozycjach Tomaszewskiego dostrzec mozna
konsekwentne dazenie do uzaleZniania formy od warunkdéw
miejsca, materialu, praw statyki, konstrukcji czy
innych zalozen wynikajacych z rozmaitych dziedzin
matematyki, geometrii i techniki. Przykiadem najle-
pszym takiego traktowania problemow architektonicznych
jest jego projekt tzw. "muréw oporowych" na stadionie
"Warszawianki'. UzalezZnienia, ktére w polskich warun-
kach bywaly bardzo szerokie, powodowaly iz zakres
subiektywnych decyzji samego artysty stawal sie coraz
nniejszy.

Interesujaca w zwiazku z tym jest teoria Lecha
Tomaszewskiego o kombinatoryce strukturalnej. Miata
ona kreujacemu forme umozliwié przedstawienie zbioru
pewnej liczby ksztattéw, zbioru powstatego w wyniku
' przeprowadzonej kombinacji danych elementéw, a warun-
kowanej dodatkowo zastanymi lub narzuconymi czynnikami.
TomaszewsRi chcial, by w przyszlosci tworzono peine
katalogi ksztaltow przy pomocy komputeréw.A Artysta
miatby dokonywaé jedynie‘ostatecznego wyboru sposrdd
wielu mozliwoséci, i o tym decydowaé¢ miata jego intuic-
ja. Takie zabiegi mialy “"przeciwdzialaé niebezpieczen-
stwu zubozenia form materialnych."5

Nieograniczona zmienno$é form wynikajaca z zasto-
sowania kombinatoryki strukturalnej mogita by¢ ogromnie
przydatna w architekturze, trudnosci techniczne ogra-
niczaly jednak zasadniczo mozliwosci takiego sposobu
ksztattowania form architektonicznych. Mimo to Toma-
szewski, szczegdélnie na poczatku swojej kariery zawo-
dowej w latach pigédziesiatych, staral sie traktowac
podane: ograniczenia jako dodatkowe warunki okresla-
jace przestrzen w sposéb obiektywny. Takim specjal-
nym ograniczeniem by} dla niego woéwczas beton, ktdrego
zastosowanie wyznaczalo takie cechy budynku jak nieza-
leznoéé uktadéw na réznych poziomach czy mozliwosé du-
7ej rozpigtosci miedzy Scianami. Metode kombinatoryki
strukturalnej wykorzystal na przykiad w projekcie bu-
downictwa osiedlowego z pojedynczych elementdéw prze-
strzennych, tzw. "tézek" (1956), w konkursie moskiew-
skim, gdzie zaproponowai ksztaitowanie bryl budynkdéw
przez kombinacje szesciandw (1959). Podsumowanie tych
zainteresowan, taczacych studia z zakresu kombinato-
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ryki strukturalnej z kenkretnymi projektami architekto-
nicznymi, znalazlo odbicie w studium "Struktury tarczo-
wo-stupowe' (1959). ¥ i i
Ujmowanie projektéw Tomaszewskiego w formie teore-
tycznych rozwazan stawaio sie coraz czesciej zabiegiem
koniecznym. Wynikaio to miedzy innymi z charakteru jego
pomysiéw, czesto nie nadajgcych sig do realizacji. Do
rangl anegdoty urdst jego projekt pawilonu wystawowego
w formie parasola, ktéry w naszych warunkach budowla-
nych wydaje sig¢ pomyslem wrecz absurdalnym. Odejscie
ku rozwazaniom teoretycznym bylo zatem najzupelniej
naturalne. :

"Studium tuku Niepitaskiego" (1961) pokazywalo za-
leznosé formy od ograniczei techicznych, geometrycz--
nych i statycznych, co w konsekwencji dalo skompliko-
wane powigzanie ksztaltu uku z wyznaczonym planem.
Podobnie w "Studium Zmiennej Powierzchni Siatkowej'
(1962) Tomaszewski prébowal opracowaé swobodng i ciag-
13 deformacje ksztaltdw, na przyktad poprzez ruch re-
gulowany dlugoscig pretéw i ich przegubowymi polgcze-
niami. Proponowal w tych studiach kinetyczna zmienno$é
form: "Zmiennoéé kombinatoryczna form architektonicz-
nych (o ktérej méwilismy przed chwily) wywolana zosta-
ta gtéwnie potrzebami produkcji przemysiowej, zmiennosd
kinetyczna uzasadnia koniecznosé tatwego przystosowania
do szybko zmieniajacych sig potrzeb funkcjonalnych
wspéiczesnego spoleczeﬁstwa."6 Propozycje te nazywal
biotechniks '"przez analogiq do obserwowanych w przyro-
dzie proceséw przystosowania struktur ozywionych do
niestatych warunkoéw otoczenia."?/ 0d poczatku lat
szesédziesiatych Tomaszewski poswiecal bardzo wiele
czasu rozmaitym rozwazaniom strukturalnym; do wyZej
wymienionych dodaé nalezatoby "Studium Powierzchi Mi-
nimalnych" (1960-63) oraz "Ksztaltowanie wytrzyma-
tosciowe" (1964). '

Studia teoretyczne pozwalaly mu zamykaé wszystkie
dotychczasowe doswiadczenia w logiczne ramy. Zajmujac
sie tak rozmaitymi dziedzinami, artysta stwierdzal:
"Geometria jest abstrakcjg polegajacg na opisie ksztai-
tu i wielkosci przedmiotéw z pominieciem ich cech fi-
zycznych i pozwala na uogélnienie wspdlne dla réinych,

.na pozdr bardzo odlegiych, dziedzin."8/ Tomaszewski
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laczvl w sobie temperament artysty i matematyka. Pola-
czenie tych dziedzin pozwalalo dostrzegac to, co umyvka
zwykle przy ograniczaniu sie do jednej z nich. To, do
czego naukowiec dochodzi zazwyczaj poprzez zawite i
smudne dociekania, artysta potrafi niekiedy odkryé na
podstawie zadziwiajacego daru intuicji, wybiegajacej
poza horyzont nauki. I odwrotnie - intuicja artystycz-
na winna byé wspomagana obserwacja rzeczywistosci,
wiedza, osiggnigciami z innych dziedzin dziatalnosci
ludzkiej. Bardzo czesto najwnikliwsze spostrzezZenia
powstaja wtasnie na styku dziedzin. Warto na przyklad
przypomnieé, Ze niejeden z matematykdéw za najlepszy
sprawdzian prawidlowosci wzordw i obliczen uwaza kry-
terium estetyczne. Henri Poincare twierdzil, '"iZz bez
wdawania sie w szczegdly, za pierwszym rzutem oka od-
czuwal albo swoiste piekno w ukladzie znakow, albo -
gdy kryly syrzecznoéci lub btedy - niepokojaca
brzydotq."g

W réznorodnych przedsiewzigciach Tomaszewskiego
z pogranicza sztuki i matematyki najczesciej spotyka-
na dziedzing byta topologia. Zajmowal sie
nig od poczatku lat szedédziesigtych po koniec lat
siedemdziesigtych i wiazal 'najwigksze nadzieje z
wprowadzeniem metod przeksztalcen topologicznych do
projektowania optymalnych form."10/ Topologia wydata
mu sie najdogodniejsza dziedzing nauk matematycznych
dla wykorzystania w sztuce. Nie zmuszala do stosowa-
nia sztywnych wzordéw matematycznych. David Hibert
twierdzit, iz "Zywa intuicja i w tych teoriach zacho-
wuje swa wartos§¢ kierowniczg, dajac pigkny przyklad
harmonii miedzy intuicja i mys’la."ll

Doszlo juz kiedys w dziejach sztuki do zetknig-
cia probleméw artystycznych z topologia. Mieczysilaw
Porebski w swojej monografii kubizmu podkresla ana-
logie pomiedzy istotg kubistycznego przelomu, a Zrod-
tami tej dziedziny matematyki. Kubizm zaczal pojmowac
formg dziela jako przestrzen konstruowang przez arty-
ste. Przestrzen przestala "byé tym, co sig przyjmuje,
co jest gotowe i raz na zawsze ustalone. Stata sie
tym, co sig tworzy. Stracila wiasciwosci “natury , by
okazaé sie jezykiem, ktory trzeba zbudowaé."12/
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Cala nowozytna sztuka positugiwala sie jezykiem geo
metrii euklidesowej. Wydawalo sie, Ze nie mozna pomingc
renesansowej perspektywy czy innych sposobdw odzwier-
ciedlania realnej przestrzeni. I choé dostrzegano wie-
loséé perspektyw i rdznorodnosé tworzonych iluzji, jedyn
przestrzenia przedstawian? byta bardzo diugo jeszcze
przestrzen "naturalna".13 Zmiana takiego sposobu mysle
nia byla o tyle trudna, Ze w samej matematyce bardzo
‘dtugo obowigzywata geometria Euklidesa. Dopiero w XIX
wieku Nikotaj fobaczewski (w 1829 r. w Kazaniu) oraz
niezaleznie od niego Janos Bolyai (w 1832 r. w Budapesz
cie) odkryli, 2e nie jest to jedyna metoda opisywania
przestrzeni. Inne pokazali wkrétce - Bernhard Riemann i
David Hilbert. Podobne rozumowanie kontynuowali Felix
Klein oraz Henri Poincare. Nowa nauka, zajmujaca sie
tymi "nowymi'" nieeuklidesowymi przestrzeniami, zostata
nazwana topologia. "Pojecie przestrzeni topologicznej
jest tylko jednym z ogniw w larncuchu konstrukcji ab-
strakcyjnych tworzacych nieodigczng czeéé catej nowo-
czesnej mysli geometrycznej. U podstaw wszystkich tych
konstrukcji lezy ogdélny poglad na przestrzen jako na
jeden lub kilka uktadéw przedmiotéw - punktéw, prostych
itd., miedzy ktorymi 7tosunki okreslone sa jedynie za
pomoca aksjomatéw.'14/ Zatem to, co taczyto przestrzen
kubistyczna z topologiczng by}o sprzeciwem wobec wy-
tacznosci praw euklidesowych przy konstruowaniu bada-
nej lub kreowanej przestrzeni.

W tym przypadku mamy do czynienia jedynie ze
zbieznoscig. Tomaszewski natomiast chcial $wiadomie
wykorzystaé topologig dla celéw artystycznych. Rozpa-
trujgc jej zasady tworzyt daleko bardziej precyzyjne
wyznaczniki ksztattowania formy. "Odpowiednio do ak-
sjomatéw, jakie maja speilniaé otoczenia, rozréinia sie
rézne typy przestrzeni topologicznej."lé/ Wsréd tych
typow znalazl Tomaszewski powierzchnie
jednostronne, ktérymi zajal sie szczegdl-
nie. Podstawowym aksjomatem, jaki maja speiniaé te

formy jest jednostronnosé. Natura nie tworzy tzw
plaszczyzn jednostronnych, to znaczy takich, ktére
mialyby jedng strone i jeden brzeg. A takg jest wstega
MBbiusa, obraz przeksztalcalnej topologicznie powierz-
chni otwartej. Jesli wezZmiemy na przykitad prosty pasek
papieru i polgczymy dwa jego "koricé", odwracajac je o
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1800, utworzymy najprostsza z nich. Przeksztalcajac w
réwnie prosty sposéb bryle otrzymamy butelke Kleina,
ktéra nie ma wnetrza ani zewngtrza i sama siebie prze-

nika. Tomaszewski méwil, i%Z nie nalezy '"nawet podejrze-
waé rozsadnej przyrody o budowanie powlok, ktoére nie
posiadajg wnetrza, niczego nie zamykajg i przed niczym
nie chronia."16 Wyobraznia topologii ksztaltuje formy,
ktére sa zaprzeczeniem tamtych obserwowanych w przyro-
dzie, odczytuje ksztaity leigce poza zasiegiem naszych
zmystéw. Tomaszewski zachwycal sie ich "nieobecnoscia
w éwiecie form materialnych', podkreslal, ze sa '"wy-
laczn? wlasnoscia, pieknym owocem spekulacji myslo-
wej', S wydaje sie, Ze wielce go pociggaia ta "nie-
naturalnogé" powierzchni jednostronnych.

Matematycy zajmujacy sie topologia czesto oddaja
sie czystej spekulacji myslowej, a swe koncepcje ujmuja
w skomplikowane uklady wzordéw, bardzo rzadko wykonuja
rysunki. Proces taki poglebia sie w miare rozwoju mys$li
topologicznej i wzrostustopnia trudnosci w rzutowaniu
na ptaszczyzne tych wytwdbrdéw mysli. Bo. paradoksalnie,
wykorzystuje sie do tego ”na;wygodniejsza” z metod,
czyli geometrie Euklidesa. "Przezywanie Swiata czte-
rowymiarowych form za pomoca plaskiego rzutu jest ana-
logiczne do rzutowania tréjwymiarowego na wspomniang
linie prosta" - zauwazail Tomaszewski. ! Pomimo to wy-
konywal liczne rysunki swych powierzchni jednostronnych.
Twierdzil, Ze mimo swej paradoksalnosci taka praca moze
przynosié nowe impulsy artystyczne.

W zwiazku z tym, najwtasciwsza dziedzina tworczej
wypowiedzi wydawala mu sie rzeZba. Doceniai wysilki
Maxa Bila zmierzajace ku wykorzystaniu doswiadczen to-
pologii. Sam takze prdbowal swe spekulacje rysunkowe
skonkretyzowaé w rzezbie.

Latem 1962 r., pracujgc podczas przerwy semestral-
nej w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza, wykonal szereg
modeli w glinie. Taka technika pozwalala mu konkretyzo-
waé wyobraZzenia ze $wiata topologii. Wykonal wtedy osiem
réznych powierzchni, od topologicznié rdunowaznych wste-
dze MBbiusa po skomplikowane polgczenia wielu galezi w
jedna jednostronna powierzchnie.

Dwie z tych form powtdérzyl rok pdiniej w gipsie,
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korzystajac z pomocy Zakladéw Doswiadczalnych ASP przy

My$liwieckiej. Pierwsza - o dwéch galeziach i dwéch 14-
niach przenikania, zostata nazwana przez Tomaszewskiego
"Uchem". Druga - bardziej skomplikowana - byla forma
zlozong z czterech przenikajgcych sie galezi, stycznych
ze sobg. Obydwie formy zostaly zniszczone; prostsza z
nich, tzw. "Ucho" jest obecnie rekonstruowana przez
studentéw wydzialu Wzornictwa Przemyslowego.

Najbardziej znang konkretyzacjq powierzchni jed-
nostronnej Lecha Tomaszewskiego jest forma wykonana na
II Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1967 r.
Byla wzorowana na wczesniejszym studium jednostronnosci
form tréjkatnych, wykonanym w 1963 r. w gipsie. Jedno-
stronnoéé elblaskiej tasmy zostala uzyskana poprzez
odwrécenie oparte wiasnie na module tréjkatnym.

Poza tym Tomaszewski wykonat szereg eksperymen-
téw probujgcych zestawiaé moduly kwadratowe w powierz-
chnie jednostronne. Obok wielu modelikéw w malej skali
wykonat jeden wigkszy, bedacy jednostronng zamknigta
figurg o dwéch liniach przenikania. Ksztalt jej przy-
pominajqcy litere "A" nadat tej pracy taka wlasnie Zwy -
czajowa nazwe (wi. Muzeum ASP).

0d polowy lat szesédziesigtych poswiecal Tomaszew-
ski wiecej czasu pracy dydaktycznej i spotecznej w Aka-
demii, zaniedbujac swa dziatalnos¢ artystyczng. W la-
tach siedemdziesiatych pozornie nawet jej zaprzestal
(poza kilkoma projektami form przemyslowych). Jednak
i wtedy jego topologiczna "obsesja'" nie skoriczyla sie.
W drugiej polowie lat siedemdziesigtych wykonait sze-
reg malerikich przedmiotdéw, bedacych prébami rozmaitego
rozwigzania wstegi M8biusa. A wéréd nich - kilka oto-
wianych form wstegi o ksztattach przypominajacych
"Serduszko" i '"Koniczynke".

Modele te czgsto wykonywane byty jedynie dla sa-
mego autora - czes¢ z nich powstala w doprawdy nie-
wielkiej skali (jak na przykiad modelik 2z czarnego
debu oparty na module kwadratowym), inne - w sposéb
bardzo nietrwaty (na przykiad modele z plastikowych
rurek sklejanych ze sobg), jeszcze inne jakby tylko
miatv ilustrowaé zasade jednostronnosci (na przyktad

model.: ze stalowego drutu). Najlepszym przykladem
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takiej postawy s3 rysunki precyzyjnie wykreslane na
delikatnych, papierowych serwetkach.

Tomaszewski do konca poswiecajac sie tym poszukiwa-
niom byl mimo to caly czas niepewny swej drogi. Oddany
idei wecielania przeksztailcen topologicznych do swiata
sztuki, pozostawil jednak dosé nieliczne realizacje.
Swoje najwigeksze plany pozostawil jedynie w sferze ma-
rzeri. Takimi byly projekty wybudowania kosciola w for-
mie powierzchni jednostronnej, obiektu sakralnego bez
wnetrza i zewnetrza, budowli otwartej i nie dzielgcej
rzeczywistosci na te "w'" i te "poza'" kosciolem. Niezre-
alizowane plany Tomaszewskiego, utrwalone zostaly jedy-
nie w kilku rysunkach. Niektdére z modeli wydaja sie
byé szkicami bryty architektonicznej, np. uprzestrze-
nienie wstegi M8biusa w drewnie polichromowanym na po-
maraniczowo. Biorgc pod uwage polskie warunki realizacji
architektury, uwazam ze dobrze sig stalo, iz koncepcja
Tomaszewskiego pozostata w sferze marzen. Wydaje sie,
ze artysta uczynil to z pelna sSwiadomoscia.

Jeden z ostatnich swoich artykutéw, peten watpli-
wosci i usprawiedliwien, Tomaszewski koriczy nastepuja-
co: "Pomimo tak niklych jak widaé rezultatéw, nie prze-
staje wierzyé, Ze warto jednak prébowaé urealnié te
kategorie ksztaltu, moZe pewna paradoksalnosé tych wy-
silkéw jest wlasnie pociagajaca. A oto przykiad, ktdéry
wydaje sig uzasadniaé¢ takie przypuszczenie. (Méwi o pra-
cy zatytulowanej "Biedronka'") Jednostronna wstega zbu-
dowana jest z siedmiu tréjkatéw z jednej strony pokry-
tych lustrami. Obraz barwnego kota umieszczony po jed-
nej stroni Srodkowego trdjkata przechodzi droga odbicia
na jego druga strone."20/ Tomaszewski przyznaje sieg do
zafascynowania cechami fizycznymi, a nie kompozycyjnymi,
tej pracy. Ale jest to zachwyt nad czym$ pozornie nie-
wyttumaczalnym. Na pierwszy rzut oka, opisywany obraz
przechodzenia czerwonego kola z jednej strony formy na
drugg jest zjawiskiem 'nierealnym'". Ten projekt wydaje
sig odzwierciedleniem zachwytu artysty nad konkretyzo-
waniem twordéw czystej my$li czlowieka, konkretyzowaniem
przedmiotéw istniejacych jedynie w wyobrazni, nigdy w
"naturze''. ;

Albowiem wspélng cecha sztuki i topologii jest wy-
gbraznia. Topologiczne 'wyobrazenia przestrzenne" wydaja
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sie byé érodkiem technicznym pracy artystycznej Lecha
Tomaszewskiego, przynoszgcym impulsy i propozycje nowych
rozwiazan przestrzeni dzieta. Nie nalezy przez to rozu-
mieé, ze topologia uruchamiata jego wyobraZnie. Racze]j
domy§laé sie trzeba, iz te przestrzenie soba ja wypetl-
nialty. Powtdrzyé trzeba za Mieczystawem Porebskim, ze
"najblizsza archetypom przestrzeni symbolicznej jest

w dziejach matematycznej episteme przestrzen topologicz-
na". Koncepcje Lecha Tomaszewskiego nalezy uznaé za '
wielce oryginalna w dziejach powojennej sztuki polskiej.
Stanowi ona najpowazniejszy wyrdznik jego osobowosci i
na niej nalezy skupiaé uwage przy analizowaniu jego
dziatalnosci. Wydaje sie, ze mysl ta winna w wigkszym
stopniu zaistnieé w artystycznej $wiadomosci srodowiska.
Tomaszewski jest bowiem szanowany jako cziowiek, a nie-
zauwazony - lub raczej nierozumiany - jako artysta. Nie-
dostrzeganie propozycji, ktére moglyby wzbogacic mysl -
twércza, w szczegdlnosci rzezbiarska, uznaé trzeba za
specyficzna ceche naszego $rodowiska artystycznego.2

0 konwencji przestrzeni artystycznej Wieslaw
Juszczak powiedzial, iz "rzadko bywa sprawa indywidu-
alna', iz "kazde nowe jej rozwiazanie, kazde radykal-
niejsze naruszenie jakiego$ obowiazujacego w danym mo-
mencie schematu $wiadczy o glebokich kulturowych prze-
tomach, znaczy istotne zwroty w samym nawet pojmowa-
niu rzeczywistoéci.”22

Pozostawiam te stowa bez komentarza.

Przypisy:

1. Mieczystaw Porgbski, O wielosci przestrzeni, w:
Przestrzen i literatura, red. Michal Glowinski i
Aleksandra Okopiern-Stawirnska, Wroclaw, 1978, s.29

. Przemystaw Trzeciak, Rector, "Projekt", 1982, nr 1,
S.24

. Stanislaw Zamecznik, Sztuka przestrzeni, "Projekt",
1961, nr. 2, %s. 25

. pordéwnaj: Lech Tomaszewski, Morfologia form. III.
Opis form, "Architektura", 1967, nr 3, s.102
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Lech Tomaszewski, Kombinatoryka strukturalna,
"Projekt", 1962, nr 4, s.36

. Lech Tomaszewski, Zmiennogé¢ form strukturalnych,

"Projekt", 1962, nr 5, s.47

.
- Lech Tomaszewski, Kombinatoryka strukturalna,

"Projekt", 1962, nr 4, s.36

. Bolestaw Szmidt, fad przestrzeni, PIW, Wafszawa,

1981, s.31

. Lech Tomaszewski, Morfologia form. 1V,

Przeksztatcenia, "Architektura”, 1967, nr 4, s.157

- David Hilbert, (Getynga, czerwiec 1932),

przedmowa w: P.S.Aleksandrow i W.A,Jefremowicz,
Zarys podstawowych poieé topologii, PWN, Warszawa,
1955, s.6

- Mieczysiaw Porgbski, Kubizm, Wprowadzenie do \J

sztuki XX wieku, Warszawa, 1980, s.80

- Ernst H.Gombrich, zauwatajac rozmaitosdé ilugjd,

zaleznych od konwencji danej kultury (éwiadomy
"kantowskiej'" przestrzeni rogumianej jako sposéb
wyobrazania i twierdzenia Spenglera, i% kasda
kultura ma swoje pojecie przestrzeni), jest nadal
orgdownikiem iluzjonizmu i stosowania tradycyjnej
perspektywy. Sceptycznie odnosi sig¢ do twierdzenia
Erwina Panofsky ‘ego, ktéry uznal perspektywe
jedynie za "forme symboliczng". Dostrzezona przez
Gombricha wieloznacznodé widzenia tlumaczona jest
zmiennymi konwencjami kultury i subiektywnymi
mozliwos$ciami percepcji kazdegp odbiorey. Zaprzecza
jednak istnieniu innych niz "ndturalna" przestrzeni.
(poréwnaj: Ernst H.Gombrich, Sztuka i zludzenie,
przelozyl Jan Zarariski, Warszawa, 1981, 8.241-242,
258) :
P.S.Aleksandrow i W.A.Jefremowicz, Zarys U
podstawowych pojeé topologii, dp.cit., s.59

o Jw.

Lech Tomaszewski; Zastosowanie powierzchni
Jednostronnych, "Projekt", 1963, nr 1, s.44

. Lech Tomaszewski, Dwie kategorie ksztaltu,

"Architektura”, 1970, nr 2, s.41,42




18. Henri Poincaré twierdzil: "geometria Fuklidesa jest JOlanta GOla-
i pozostanie na jwygodnie Jsza: Po
plerwsze dlatego, ie jest najprostsza (...). Po
drugie dlatego, ze dosé dobrze odpowiada ona wilas-
noéciom ciat statych naturalnych."

(Henri Poincare, Nauka i hipoteza (1902), w:
Filozofia matematyki. Antologia tekstéw klasycznych,

wybér i opracowanie Roman Murawski, Poznan, 1986,
§8.247 :

+ Lech Tomaszewski, Morfologia form. I. Konwencia Kalendar]_um

widzenia, "Architektura', 1967, nr 1, s.15

. Lech Tomaszewski, Geometria czwartego wymiaru,
"Projekt', 1982, nt 1, s.27

. Za anegdote ilustujacg ten stan rzeczy naleiy
uznaé fakt, iZ w artykule Tomaszewskiego pt.
Geometria czwartego wymiaru opublikowanym po jego
Smierci w "Projekcie" (1982, nr 1) w calym tekscie
zamiast slowa "t opologia'" pojawia sie
"typologia'" . Dobrze, ze chociat w
tvtule autor zastgpil to pojecie trzyczlonowym-
wyjasniajgcym.

. Wieslaw Juszczak, O_symboliZmie - o ekspresjoniimie
- 0 przestrzeni (W zwigzku z twérczoscig M.K.

Ciurlionisa), w: tenze, Fakty i wyobraznia, PIW,
Warszawa, 1979, s. 166-167




Kalendarium dziatalnosci Lecha Toma-
szewskiego, ktore w niniejszym kata-
logu pragniemy zaprezentowacé, zawie-
ra przede wszystkim przeglad jego
twérczosci. Zamieszczamy réwniez
wazniejsze fakty biograficzne oraz
wybrane najistotniejsze jego przed-
sigwzigcia dydaktyczno-spoteczne,
aby uzupelnié¢ obraz jego dokonar.

J.G.
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Lech Ludwik Tomaszewski urodzil sie 1 stycznia 1926 r.
w miejscowosci Praszka pod Wieluniem. Ojcem jego hyl.
Dominik, urzednik Parnstwowego Banku Rolnego w Lublinie,
matka - -Helena z Bartesinskich.

1944

- konczy prywatna zawodowa szkote budownictwa w Lublinie

- rozpoczyna studia na Politechnice Warszawskiej na Wy-
dziale Inzynierii Ladowej

1948

- zostaje asystentem Profesora Stanisitawa Hempla na Po-
litechnice Warszawskiej (do 1950 roku)

- bierze udziat w konkursie na projekt plakatu "PCK -
Sercem Narodu" (I nagroda)

1949

- bierze udziat w konkursie SARP-u na tablice oglosze-
niowe; wspdtautor: S.Adamiak (II nagroda)

1950

- koniczy Politechnike Warszawska na Wydziale Konstrukcji
Budowlanych, 9 czerwca broniac swego dyplomu ze staty-
ki budowli

- rozpoczyna situzbe wojskowa, ktéra zaliczyl (do 1953 r.
pracujac w zawodzie

1951

- opublikowanie pracy pt. "Analiza préb wytrzymatoscio-
wych fundamentéw zelbetowych i betonowych wyhonanych
w Instytucie Techniki Budowlanej w Warszawie'" (razem
ze Stanistawem Hemplem)
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1953

- w latach 1953-57 prowadzi badania z zakresu probabi-
listycznych metod wyznaczania bezpieczenstwa kon-
strukcji, pracujgc w Instytucie Podstawowych Proble-
mow Techniki PAN

1955

T rozpoczyna wspélprace z warszawska Akademig Sztuk
Pigknych, podejmujac wyktady zlecone na temat kon-
strukcji budowlanych na Wydziale Architektury
Wnetrz

projektuje Pawilon Polski na Miedzynarodowe Targi w
Izmirze, wspdtautor: Oskar Hansen (nagroda II stopnia
KBUA w 1956 roku)

bierze udzial w konkursie SARP-u na projekt mieszka-
niowego budownictwa uprzemystowionego w konstrukcji
wielkopiytowej, wspétautorzy: Ludwik Borawski, Wieslaw
Nowak, Bogusitaw Babicki, Jerzy Teliga (III nagroda)

1956

w latach 1956-62 wspéipracuje przy I etapie budowy
Osrodka Sportowego "Warszawianka" (dawny "Start") w
Warszawie w ramach dziatalnogci ZAB ASP, wspotautorzy:
Zbigniew Thnatowicz, Jerzy Soltan, Wiktor Gessler,
Wiodzimierz Wittek, Wojciech Fangor; praca nagrodzona
przez MBiPMB oraz KBUA w 1963 roku nagrodg II stopnia

bierze udzial w konkursie SARP-u na Pawilon Polski na
Miedzynarodowa Wystawe EXPO 58 w Brukseli, wspdétauto-
rzy: Zbigniew Ihnatowicz, Jerzy Soltan, Tadeusz Ba-
bicz, Wojciech Fangor (I nagroda)

bierze udziat w konkursie na projekt terenéw otwartych
Miedzynarodowych Targéw w Poznaniu, wspétautorzy:
Kazimierz Nita, Wiestaw Nowak, Tadeusz Ostrzeszewicz

projektuje budynki osiedlowe z prefabrykowanych zuzlo-
betonowych elementdw przestrzennych tzw. "1ézek",
wspélautorzy: Ludwik Borawski, Wieslaw Nowak, Bogusiaw
Babicki, Jerzy Teliga
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19

5

gastronomiczny, wspdétautorzy: Ludwik Borawski, Wiestaw
Nowak (wyrdznienie)

|
. bierze udziat w konkursie SARP-u na typowy pawilon J
\
\

58

(prace w latach 1958-62), wspétautorzy: Oskar Hansen,

proponuje rozbudowe gmachu wystawowego CBWA "Zacheta' |
Stanistaw Zamecznik |

- wykonuje konkursowy projekt centrum kulturalnego i pomf

- bierze udzial w konkursie SARP-u na projekt hali spor-
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nika Jose Battle w Montevideo w Urugwaju (koncepcja
Domu Twérczego), wspdtautorzy: Zofia i Oskar Hansenowig

wykonuje konkursowy projekt Pomnika Bohaterow Warszawy,
wspélautorzy: Zofia i Oskar Hansenowie, Wejciech Fan-
gor; wspotpraca: Jan Krzysztof Meissner, Lechostaw

Rosinski

bierze udzial w konkursie SARP-u na projekt Centrum
Pragi w Warszawie, praca w zespole: Wiestaw Nowak,
Ludwik Borawski (III nagroda)

towej w Szczecinie, praca w zespole: J.Czyz, A.Skopin-
ski (wyréznienie specjalne)

projektuje pawilon Instytutu Badan Jadrowych przy
ul.Hozej 69 w Warszawie, wspotautorzy: Ludwik Borawski
Wiestaw Nowak, Jerzy Nawrocki, Roman Bergandy

powstaje konkursowy projekt pawilonu meblowego, wspdi-
autorzy: Zbigniew Ihnatowicz, Jerzy Soitan, Jerzy
Brejowski, Julian Patka

bierze udzial w konkursie na mauzoleum w Karaczi,
wspotautor: Z.Waclawek

bierze udzial w konkursie SARP-u i TUP-u na koncepcyjn
projekt urbanistyczno-architektoniczny zabudowy po
wschodniej stronie ul.Marszdlkowskiej, tzw. '"Sciany
wschodniej", praca w zespole: Ludwik Borawski, Wiesiaw
Nowak (wyréznienie I stopnia)

- rozpoczyna stala wspdélprace z warszawska ASP, obejmu-

jac etat zastepcy profesora statyki i konstrukcji bu-
dowlanych (prowadzi wyktady z zakresu form struktu-
ralnych)

w latach 1958-60 pracuje nad "Studium ftuku Przestrzen-
nego" w ZAB ASP, wspéipraca: Jacek Damiecki (ostatecz-
nie badanie te zakonczono praca pt. "Ruki Nieptaskie"
w 1961 r.) :

1959

wspéipracuje przy projekcie zespolu gastronomicznego
na Woli w Warszawie, tzw. Barze "Wenecja'', wykonywanym
w ramach dziatalnosci ZAB ASP, wspdlautorzy: Jerzy
Sottan, Zbigniew Ihnatowicz, Adolf Szczepinski,
Violetta Damiecka, Wojciech Fangor, Wiktor Gessler
(nagroda II stopnia KBUA i MBiPMB)

wspdipracuje-przy Fawilonie Polskim na targi w

Sao Paulo w Brazylii, wspdtautorzy: Zofia i Oskar
Hansenowie (przy projekcie wykorzystano strukture wi-
szaca, tzw. 'wachlarz'" przygotowang w 1957 r. dla nie-
zrealizowanego pawilonu w Rio de Janeiro)

projektuje Zespét PDT w Olsztynie - dom towarowy, budy-
nek biurowy i bar, w latach 1959-62 w ramach prac ZAB
ASP, wspotautorzy: Zbigniew Ihnatowicz, Jerzy Soiltan,
Jerzy Brejowski, Wojciech Fangor (nagroda II stopnia
MBiPMB w 1965 roku po realizacji)

proponuje przekrycie dachowe w ramach konkursu moder-
nizacji Warszawskiej Fabryki Pomp na Zeraniu (konkurs
Biura Studidéw Budownictwa Przemysiowego), wspdlautorzy:
T.Peszel, Z.Pecyniski, Z.Sieczkowski, A.Plenkiewicz,
zrealizowane w 1961 roku (nagroda I stopnia MBiPMB w
1962 r. oraz KBUA w 1963 r.)

powstaje studium "Struktury Tarczowe" w ramach dziatal-
nosci ZAB ASP, przy wspéipracy z Bogustawem Smyrskim -
obliczenia, wykresy, makiety dotyczace rozwazan nad
strukturami budynkéw mieszkalnych, opartymi na ukladach
tarczowo-stupowych. Opublikowane w artykule: Struktury
tarczowe, "Architektura'" 1969, nr 4, s.117-119. Nakre-
cono rowniez film krétkometrazowy, rez. M.Kijowicz
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- bierze udziat w tzw. "konkursie mOSkiewfkim? (préce $ - bierze udzial w konkursie SARP-u na projekt Centrum
w latach 1959-61) na eksperymentaln§ quelnlcQ m1e?z Handlowego dla Saskiej Kepy w Warszawie, wspélautorzy:
kaniowa w potudniowo-zachodniej czgsci Mosiwy f ia Jadwiga Grebacka, Tadeusz Kobylarnski, Wieslaw Nowak
; : . ysta-
stosowaniem elementéw prefabrykowanych; wykorzy powstaja studialne projekty budynkéw mieszkalnych

nie badan z zakresu Strugtur.ta;CZO;yCZL P;igzuzzzes (2,5,8,9-kondygnacyjnych) montowanych w ciggu 12 dni
pole ZAB: Ludwik Borawski, Wiestaw Nowak, z prefabrykowanych elementéw przestrzennych umozliwia-
Zielinski jacych dowolne ksztaltowanie bryty, wspdtautorzy:
powstaje konkursowy projekt Centrum Kult9raéneg0 ;i Ludwik Borawski, Wiestaw Nowak, S.Zalewski, W.Okulicz
Leopoldville w Kongo, wspétautorzy: Ludwik Borawski, koficzy pisaé rozprawe doktorska "Stochastyczny model
Wiestaw Nowak geostatycznego parcia ziemi'" (obroniona na Wydziale
InZynierii Budowlanej Politechnik Warszawskiej, a su-

mujgca badania z lat 1955-56 w Instytucie Podstawowych
1960 Probleméw Techniki PAN)

- w latach 1960-62 projektuje wnetrze Dworca Sré@miesc1e
w Warszawie w ramach dzialalnosci ZAB ASP, ws?olauto~ 1062
rzy: Zbigniew Ihnatowicz, Jerzy Soltan,'érsgnlusz Ro-
manowicz, Piotr.Szymaniak, Adolf Szczepinski, B?guslaw
Smyrski, Wojciech Fangor, Wiktor Gessler. Zrealizowane
w 1963 roku (nagroda I stopnia MBiPMB w 1964 r.)

- wykonuje "Studium Zmiennej Powierzchni Siatkowej" w
ZAB ASP w ramach kompleksowych badan, w tym: oblicze-
nia teoretyczne, rysunki oraz modele powierzchniowych

bierze udzial w konkursie SARP-u na dom rencistoéw siatek o dowolnej deformacji ksztaltéw

im. Rodziny Matysiakéw, wspétautorzy: Romuald Gutt, podsumowuje badania nad strukturg form publikujac ar-

Wicetay Nowak tykuty: Kombinatoryka strukturalna, "Projekt", 1962,
rzeprowadza "Studium Powierzchni Minimalnych" w la- nr 4, s.36-39 oraz Zmiennosé form $trukturalnych,
Eacﬁ 1960-63 w ZAB ASP, w jego ramach: cwiczenia 2 "Projekt", 1962, nt 5, s.44-47

barikami mydlanymi, kombinatoryka zmiennej powierzchni powstaje '"Zastosowanie powierzchni jednostronnych" -
kul i uktadéw szeéciandéw (obliczenia teoretyczne, ry- praca studyjna wykonana w ZAB ASP, w jej ramach: obli-
sunki, modele) czenia i rozwazania teoretyczne, rysunki oraz modele
z gliny wykonane latem 1962 roku w pracowni Jerzego
Jarnuszkiewicza w budynku ASP na Wybrzezu Kosciusz-
1961 kowskim
i 1. model powierzchni zlozonej z 4 gatezi tréjramien-

- powstaje studium pt."Luki Nieptaskie' wykonane w ZAB ASI nych o 8 liniach przenikania stycznych w 1 punkcie,
opublikowane w: "Architektura', 1969, nr 1, 3118-19 ' ok. 50%x50 *
a. obliczenia teoretyczne zaleznosci form lukow qd obiek . model powierzchni zlozonej z 4 wadiaz i bes virunt

tywnych uwarunkowan potozenia Sciskanych pEetoW %UFU stycznosci linii przenikania, ok. 80x70 *
od polozenia wiotkich odciagdéw (poparte makietami i - model powierzchni o 8 stycznych ze sobg liniach
rysunkami ) : 41 " przenikania, ok. 50x50 *

. modele gipsowe form przekrycia powlokowego o roznyc - model powierzchniowego przeksztalcenia wstegi
tukach noénych : MYbiusa, ok. 40x7 *
szkicowy projekt pawilonu wystawowego, wspolautor:
Jerzy Soitan, wspdlpraca: Jacek Damiecki




. model powierzchni zlozonej 2z 4 tréjramiennych gatezi”®
o stycznych liniach przenikania, Qs SOXAGEE
model powierzchni o 2 gateziach bez warunku styczno-
éci linii przeniakania, tzw."Osemka", ok. 4Ux50 *

. model powierzchni zloZonej z 2 gatezi o 2 stycznych
liniach przenikania, tzw. "Ucho", wym.?

Badania opublikowano w artykulach: Powierzchnie jedno-
stronne, "Projekt'", 1962, nr 6, s.43-47 ; Zastosowanie
powierzchni jednostronnven (1), "Projekt!', 1963, nr 1,
s.a4=4]

-zostaje prodziekanem Wydziaiu Architektury Wnetrz

1963
Kontynuuje badania powierzchni jednostronnych, wykonuje:
- gipsowy model wstegi MUbiusa opartej o modut trojkatny

"Ucho'", gipsowy model powierzchni jednostronnej o 2804 -
teziach i 2 stycznych liniach przenikania wykonany w
ZAB ASP

gipsowy model powierzchni jednostronnej o 4 gateziach
przenikajacych sig i stycznych ze sobag

studium powierzchni jednostronnych o mcdutach
kwadratowych wykonane w ZAB ASP przy wspoipracy z
Violetta Damiecka, w ramach tego:

1. model zestawienia zamknietej przezroczystej powierz-

chni i jednostronnej nieprzezroczvstef tasmy
2. analizy wsteg M8biusa zbudowanych z 9 modutow kwa-
dratowych na podstawie ich permutacji
. model powierzchni jednostronnej, zamknietej o 2 li-
niech samoprzenikania , tzw. "Litera AS

bierze udzial w III Kongresie Migdzynarodowej Rady
Stowarzyszen Projektantéw Form Prrzemvstowych (ICSID)

* prace zniszczone, orientacyjne wymiary ustalono
na podstawie analizy prownawczej fotografii
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- w latach 1963-65 zajmowal stanowisko gidéwnego konsul-
tanta w Centralnej Wzorcowni Artykutdéw Powszechnego
Uzvtku

- otrzymuje tytul docenta

1964

powstaje studium "Ksztaltowanie wytrzymatosciowe"
wykonane w ZAB ASP, w jego ramach: obliczenia teore-
tyczne, rysunki, modele (ok. 10 sztuk)

zostaje kierownikiem pracowni Wzornictwa w Zakladach
Doswiadczalnych ASP (do 1969 r.)

zgstaje dziekanem Wydziatu Architektury Wnetrz (funk-
cje te peini przez 2 kadencje, do 1969 r.)

1965

- zostaje kierownikiem Katedry Zespotowej Wzornictwa
Przemystowego (od 1964 zastepowat tam prof. Jerzego
Sottana), funkcje te peini do 1974 r.

1966

bierze udzial w konkursie na Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Skopje (Jugostawia), wspétautorzy: Wtadysiaw
Strumitto, Julian Patka

zostaje czionkiem Rady Naukowej Instytutu Wzornictwa
Przewyslowego, pracuje w niej do 1972 r. (przez 2 ka-
dencje jest jej przewodniczacym)

rozpoczyna dziatalnosé w Komisji Nagrdd Ministra

Kultury i Sztuki dla pracownikéw wyzszych szkét arty-
stycznych

w grudniu wyjeédéa na zaproszenie Thomasa Maldonado
do U}m na goscinne zajecia, m.in. seminarium i éwi-
czenia z geometrycznej teorii struktur

w latach 1966-72 bierze udzial w pracach Rady Wyz-
szego Szkolnictwa Artystycznego




1971
1967

- zostaje nominowany profesorem nadzwyczajnym ASP

- przygotowuje zespolowy projekt kompleksowego oswiet-
lenia mieszkania wykonany w ZAB ASP (projekt uwzglad-
niat 2 wysokie lampy stojace, lampe na biurko, kilka
wersji kinkietdw)

- podsumowuje badania nad struktura form cyklem artyku-
16w: Morfologia form, "Architektura', 1967, nr 1-4

- bierze udzial w Il Biennale Form Przestrzennych w El-
blagu: "Forma Przestrzenna' inspirowana strukturalnie
minimalng postacia wstegi MBbiusa zlozonej z 5 trdj-
katow

bierze udziat w pracach Komitetu Ekspertéw dla opra-
cowania Raportu o Stanie Os$wiaty w Polsce (do 1972 r.)
za co otrzymuje Medal Komisji Edukacji Narodowej w
1973 r.

1969 . : : rozpoczyna dziatalno$é w Komisji do spraw Badar Nauko-
: wych w ASP (od 1972 r. przewodniczacy Zespotu Opiniu-

- uczestniczy w posiedzeniu Education Commission ICSID jacego)
" (Komisja Do Spraw Szkolnictwa Miedzynarodowej Rady

Stowarzyszen Projektantéw Form Przemysiowych), 28.IIT

=0 2TV cliondyn : 1972

rozpoczyna organizowanie miedzynarodowego seminarium
dotyczacego metod ksztalcenia projektantow. Seminarium
odbywa sie¢ we wrzesniu, w Kazimierzu nad Wista, pt.
"Metodyka ksztalcenia projektantéw w wyzszym szkolni-

ctwie plastycznym' (opublikowane w I Roczniku ASP) wyk?nuje zatozenia i program informacji wizualnej
Doméw Towarowych "Centrum' w Warszawie, wspétautorzy:

Wiestaw Nowak, Julian Patka, Bohdan Urbanowicz,
Henryk Wisniewski

- kontynuuje badania z zakresu kombinatoryki szesciandw
pt/!'Studium form pochodnych regularnym uktadom sze§-
cianéw" (obliczenia matematyczne, rysunki)

prowadzi cykl wykladéw pt."Morfology of form'" w uczel-
niach Standéw Zjednoczonych:

Rensselaer Poytechnic Institute, Troy - New York
University of Detroit \ rozpoczyna praceg w Komisji do spraw Zaktaddéw Doswiad-

Harward University, Cambridge - Massachusetts czalnych ASP

University of Illinois, Urbana

University of Pennsylvania, Philadelphia

Princetown University '

Carnegie Mellan, Pittsburg ;
oraz w University of British Columbia, Vancouver
(Kanada). Podrézy tej (trwajacej od pazdziernika do
grudnia) towarzyszyla wystawa zatytulowana 'Studium
Powierzchni Jednostronnych”. Materialy z niej opubli-
kowano w: Views, Reviews, Previews, 1971, Massachu-
setts (pod tytulem: Regular Placing of Matter in Space
rozpoczyna opracowanie ksigzki o Robercie le Ricolais,
z tworczoscia ktérego zetknal sie w czasie podrdzy za.
granicg (pracuje nad nig do 1974 r.) :

1974

- organizuje wystawe "XX-lecia Zakladéw Doswiadczalnych",
(wspéipraca: Violetta Damiecka)

1975

- podczas dtuZszego pobytu w Krakowie kontynuuje swoje
teoretyczne studia z zakresu strukturalizmu, topologii
itd. Powstaje praca pt. "Geometryczne i funkcjonalne
cechy powierzchni jednostronnych" (opublikowana w Ze-
szytach Naukowych ASP nr 3/14/85)

]

L]
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- wykonuje cykl matych modeli, urzeczywistniajacych te-"
oretyczne badania powierzchni topologicznych, a w tym:
* modele wstegi MBbiusa wykonane z plastikowych rurek
* plaska postac¢ wstegi wykonana ze sklejki i lusterek,

tzw.""Biedronka"
szkic uprzestrzennienia wstegi MUbiusa "z paska
papieru" (w pézniejszych latach wykonany w
drewnie polichromowanym na pomaranczowo)

. "Najrzadsza siatka przestrzenna' (wykonana z plati-
kowych rurek, powtérzona po powrocie do Warszawy,
w 1976 r., w mosiadzu)

1976

- przebywa w opactwie benedyktyndw w Tyhcu (styczeri)
- wykonuje model'ilusirujacy zasade jednostronnosci
wygiety ze stalowego drutu

1977

rozpoczyna cykl przedmiotéw o cechach uzytkowych, acz-
kolwiek wyjatkowo niecodziennych, od puzderka na tab-
letke z czarnego debu i metalu

wykonuje w otowiu model wstegi M8biusa o ksztaltach ze
$wiata "naturalnego" - tzw. "Serduszko' i "Koniczynka"

powstaje model wstegi MBbiusa oparty na module kwadra-
towym z czarnego debu

1978

- wykonuje futeraty na okulary z czarnego debu oraz mio-
teczek liturgiczny z czarnego debu dla opata tyniec-
kiego

- projektuje ragal do przedpekoju na zaméwienie Biato-~
stockiej Fabryki Mebli

- projektuje oswietlenia na zaméwienie fabryki "Polam"
(2 wersje)
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- projektuje platforme widokowa na szczycie Cisowej
Gory w Suwalskim Parku Krajobrazowym (obliczenia teo-
retyczne, rysunki}

[ ]

1979

- przygotowuje wystawe pt. "75 lat warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych". Obok licznych prac organizacyj-
nych wykonuje scenariusz wystawy oraz przygotowuje
katalog wystawy /razem z Janing Tarkowska i Przemysia-
wem Trzeciakiem/.

recenzuje "Raport o stanie Rzeczypospolitej" prazy-
gotowywany przez Konwersatorium '"Doswiadczenie i
Przyszlosé" (DiP)

1980

- 13 listopada senat Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie wybiera prof. Lecha Tomaszewskiego na nowego
rektora (do korica trwajacej kadencji - tzn. do 30
wrzesnia 1981 r.)

- recenzuje drugi raport DiP-u pt. "Jak z tego wyjsé?"

1981

- 15 czerwca zostaje ponownie wybrany rektorem ASP na
kolejna kadencje
bierze udziat w pracach kolegium redakcyjnego Konwer-

satorium DiP nad raportem '"Spoleczeristwo wobec kry-
zvsu" '

bierze udziat w pracach Komitetu Organizacyjnego I Kon-
gresu Ku%tury Polskiej przygotowywanego sitami spotecz-
nymi Komitetu Stowarzyszen Twérczych i Naukowych (utwo-

rzonego jesienig 1981 r.); zostaje czlonkiem sekretaria-
tu kohgresowego :




1982

- bierze udzial w pracach kolagium redakcyjnego DiP-u
nad raportem pt. "Polqﬁa wobec stanu WOJennego

Zmart 28 lutego 1982 roku.

Skréty stosowane w "Kalendarium"

DiP
KBUA

MBiPMB

SARP
TUP
ZAB ASP
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Konwersatorium "Doswiadcsenie i Przyszlosc"

Komitet Budownictwa, Urbanistyki
i Architektury ;

Ministerstwo Budewnictwl i Prznmyslu
Materialoéw Budqwlanych

Stowarzyszenie ArchitaktéwnPolskich
Towarzystwo Urbanistoéw Polskich

Zaklady Artystyczno-Badawcze Akademii Sztuk
Pigeknych w Warszavie
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Lech Tomaszewski

Wybor tekstéw




Prezentujac kilka wybranych fragmen-
téw z licznych publikacji Lecha To-
maszewskiego, chcielibysmy podkre-
§1i¢ réznorodnosé jego dziatalnosci.
Obok typowych projektow o charakte-
rze architektonicznym czy wrecz kon-
strukcyjno-budowlanym, prac z dzie-
dziny wzornictwa przemyslowego czy
tez studiéw z pogranicza nauk mate-
matycznych i1 filozofii sztuki, zaj-
mowal sie zawsze organizacja zycia
naszej uczelni i zycia wyzszego
szkolnictwa artystycznego w ogdle.
Czesto w formie pozytywnie i gleboko
traktowanej pracy spolPecznej. O war-
tosciach, jakie tgczyt ze szkola
$wiadczyé moze choéby ujmujaca wizja
akademii pordéwnywanej do zagajnika,
a kraju sztuki do lasu. Tekst kry-
tyczny o malarstwie Rajmunda Ziem-
skiego powinien uswiadamiaé nam po-
etycka osobowo$¢ tego czlowieka o
konkretnych zainteresowaniach i rac-
jonalnym stosunku do $wiata. Wybra-
lisémy tez recenzje o tworczosci Boh-
dana Urbanowicza jako jedna z wielu,
jakie pisal Tomaszewski przy roz-
licznych przewodach naukowych w war-
szawskiej ASP.




TRZEBA PRZEJSC TYM ZAGAJNIKIEM

Nie wiadomo, z boku, czy tez wtasnie na wprost jest
prawdziwy las. Droga do niego prowadzi przez nasz zagaj-
nik. Niektoérzy przypuszczaja, ze mozna go omingc idac
jakasé $ciezky, jednak trudno trafié na jej slad. A przez
zagajnik droga jest widoczna, szeroko udeptana, obsta-
‘wiona tablicami, sa takze lekko uchylone bramy - wejdz-
my. Wszystko tutaj podobne do prawdziwego lasu i wiele
okazéw rzeczywiscie do niego naleiy, reszta jest raczej
na niby, choé zieleri i kora pozornie jak zywe. Ziemia
jest dla kazdego wspdlna, wiec zarosly ja rézne krzewy,
niskie i wysokie drzewa, pod nimi trawa z kwiatami a
niekiedy i chwasty. Wigkszo§é ro$lin wysiata sig sama,

z pokolenia na pokolenie, ale bywaja i takie, ktore
troskliwie sadzono, uklepujac dookota ziemie. Podobno
byly réwniez pnie co same przysely, widziano je, jak
cierpliwie czekaly na skraju, by wejs¢ w upragnione
miejsce. Inne zauwaZono dopiero nad ranem, po prostu juz
staly, a zdziwionym sgsiadom zrobito sie troche cias-
niej. Zreszta, kto dzisiaj pamigta, jak rozwijal sie ten
maly, zielony swiat, co i kiedy tam roslo albo zamieratlo
- zwykle lesne sprawy. Nie obce im byly zamknigte klany
pomagajacych sobie gatunkéw, przepychanie sig w drodze
do slorica, a takze zachlannoéé korzeni. Jednak przecho-
dzac dzisiaj, mozna w tej przyrodzie, lubigc ja, albo
nie lubigc, odkryé cos dla siebie cennego. Sam wedro-
wiec wybiera, czy wlozy we wlosy liscie podobne, czy od-
mienne, stajac sig pod koniec drogi cztowiekiem debu,
paproci, a moze po trochu catego lasu. I nie bedzie za-
lezalo jedynie od wspanialego drzewa, czy zatrzymujacy
sie obok dostrzeze kawalek nieba czy tez pustke.

Przez dtugie juz lata ludzie i drzewa biedza sie nad
pytaniem, co jest wreszcie dla rezultatu. ich spotkan
wazniejsze: sam ksztalt zieleni, czy sposéb jej odbie-
rania? Raz na siedem lat, a réwniez i przy’wyjatkowej
pogodzie, kazdy ma prawo co$ na ten temat powiedziec.
Wowczas, na krotka chwile, transparenty przesianiaja
drzewa i ludzi, jest glosno:

- Po co tyle zachodu z ta cala zielenisa, przeciez mozna
ja tak tatwo zastapié¢ wlasng wyobraznia!
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- Zamiast obijac¢ sie pomiedzy nimi; lepiej uzyé lotni.
- Czy nas interesuja wylacznie tataraki, dlaczego jest
tutaj tak mato kwiatdow?

- Prawdziwy las to tylko sosny - przecz z lisciastymil

- Laczmy sie razem, jezeli nie my ich, to oni nas za-
rosng!

- C6z tutaj za nieporzadek, ustawié¢ ich w rytmicznych
szeregach i rowno przycigé!

- Uwazajcie przy bramach, najlepiej zatoiy¢ tam sital
- Nie po to wynajelismy gajowego, by dalej patrzeé na
te cholerne krzewy! = - ;

- Podobno to co wytniesz w minute, rosnaé musi nieco

diuzej. ; : .

- Pielegnujac najdelikatniejsze nawet
dziesz sie bez noza.

¢ Nie litujmy sie nad niskimi i pokrzywionymi, chyba
ze maja by¢ dla nas titem! . .

kwiaty, nie obej-

- Ile piekna dojrzeé mozesz w matej trawce!

3 Jestem naprawde wspaniaty, usunicie wszystko dookola,
zeby mnie lepiej bylo widadé!

- Nie zadzieraj gtowy do géry, nie wszystko piekne, co
wysokie. :

- Patrze na to moje otoczenie z niesmakiem,,ale'trudno,
trzeba przeciez jakos zyé. : P

- Jezeli nawet co$ mi sie tutaj nie podoba, to jest
jednak moja rodzina.

- Zdjeto juz transparenty, ucichlo w zagajniku, mozna spo- |

kojnie.rozejrzeé sie dookota; trzeba isé dalej, zZeby
dotrzeé¢ do tego lasu i staé sie, daj Boze, prawdziwym
drzewem.

Warszawa, 21 kwietnia 1982

(tekst publikowany w: Numer, 1981, nr 3, s.20-22)

0 MALARSTWIE RAJMUNDA ZIEMSKIEGO

Pojawia sie w tych obrazach niezwykla materia malarska,
rodzaj tkanki formowamej przez zastygke w ruchu barwy.
Trudno jest dociec jakie stworzyly ja marzedzia 1 dzia-
tania, wzbrania sie przed latwym odczytaniem, jednoeze-
inie zaciekawia bogactwem swojego uksztaltowania, weig-
ga i zastamawia. Patrzqc ma nig chwytamy niekiedy da-
lekie echa podobiefistw do matych struktur naturalnych,
jednak nie mozemy potwierdzic tych podobiefistw zZadnym
vyraznym przykladem, pewnie dlatego wltasnie, Zze to co
ogladamy niczego nie nasladuje. Owa materia powstata
przeciez nie po to, aby widziamy éwiat powtarzaé, ale
po to, aby go poszerzy¢ i uzupeinié, a swoje gléwnme
cele ma w budzeniu skojarzern prowadzacych wyobraZnie
poza jego horyzonty.

7 poczatku ukazuje sie tylko we fragmentach, kadrowana
jest rozsunigtymi pét-ptaszczyzmami koloru, ktdre kry-
ja przed naszym wzrokiem granice jej rozrastania. Kiedy
ciekawoéé uchwycenia catosciowych postaci nie moze byé
zaspokojoma, pozostaje do odczytania sens wewnetrznej
budowy, wymowa porzgdku w jakim ulozone sa najdrobniej-

‘|sze czastki. Pézniej, zmienia sig gra kompozycji: uwol-

nionma od zaslon materia otoczona zostaje skoriczonymi
konturami i wehodzi w przestrzenne zaleznosci z gtradki-
mi pasmami, a dzieje sie to wszystko na ptaskich, wie-
loplanowych tlach. Sama tkanka ma teraz do speinienia
'inng role, dopiero po odczytaniu ogdlnego uktadu obrazu

'zblizamy sie, by wejrzeé¢ w jej subtelng, szczegdtowa
'tresé. Réwnoleglosé planéw i kulisowe ustawienie piono-
(wych pasm tworzy tutaj co$ w rodzaju sceny, na ktoérej,
zgodnie z klasycznym kanonem, delikatna tkanka w oto-
czeniu mocnych i obojetnych form méwi szeptem kwestie
dla sztuki najwazniejsze. I chyba nie moze byé watpli-
woéci, ze w tym osobliwym teatrze wystawiana jest wia-
$nie poezja!

Nieomylno$é w dysponowaniu kolorem, swoboda w kreowa-
niu "nieperspektywicznych" przestrzeni, tatwosc wykra-
czania poza materialne krawedzie obrazu, to zaledwie
kilka z atrybutéw wytrawnego malarstwa, ktére usuwaja
z tego widowiska najmniejszy cien trudnoséci warszta-
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towych, czy tez kompozycyjnych. Nic wiec nie przeszkadza "'ENZJA DOTYCZACA TWORCZOSCI BOHDANA URBANOWICZA

w skupieniu uwagi na jego istotnych tresciach. Odczyta-

nie ich nie jest tatwe a dramatyczna fabuta podpowiada- | !'rasne sheddzieaier AgponiREPORCRO L THERRE Y ERNRD BT
na naszej wyobrazni ma tutaj bardzo wieloznaczne teksty. lahiaiprobulge dpkefiad toceny vimiare Rl
Odnosi sie zreszta wrazenie, Ze autor nie zawsze pragnie szczegdlowy opis spraw pozostawiajgc starannie zebra-
byé natychmiast zrozumiany, mato pomaga, raczej czeka | nej dokumentacji biograficznej.

strzegam wyrazne cechy spéjnosci wywolane istnieniem
kilku przewodnich motywéw twérczych. Istote najwazniej-
szych z nich mozna ujaé w hastowym skrécie jako poszu-
kiwanie nowej roli malarstwa w warunkach integracji
sztuk plastycznych oraz pochodne temu rozwijanie wspot-
Warszawa, styczer 1978 ] ‘ czesnych érodkéw malarskich wypowiedzi.
: Odkryta na nowo dla potrzeb naszego wieku, w latach
dwudziestych, idea wspdéldziatania wszystkich dyscyplin
(Q%OWO wstepne do katalogu wystawy malarstwa plastycznych znalazla wielu wyznawcéw, jednak tylko
Rajmunda Ziemskiego, Krakéw, kwiecieri 1978) nielicznym udalo sie ja urzeczywistnié w najpeilniejszej
; ' postaci scistego i organicznego zespolenia. Do ich zam-
knietego grona wszedl Urbanowicz dzigeki rezultatom o-
siagnietym w "integracyjnym' nurcie swojej twoérczosci.
Rozpoczatl od tradycyjnego malarstwa Sciennego, pogle-
biat §wiadomo$é relacji malarstwa do architektury w sa-
modzielnych badaniach i realizacjach; podczas pobytu
w oflagu zblizy} sie do architektéw i problematyki pro-
jektowej, w okresie powojennym tworzyl polichromie sta-
romiejskich kamienic w Warszawie, wlaczyl sie réwniez
w zespolowa prace projektowg przy licznych obiektach
architektonicznych i urbanistycznych.
Spoéréd wielu formalnych probleméw podjetych twérczo
w pracach ostatniego okresu (od 1959 roku), znalezé
mozna kilka szczegélnie, moim zdaniem, waznych:
- wizualne porzadkowanie $rodowisk pracy produkcyjnej;
- ciagla zmienno$é barwy i ksztaltu elementdw wyste-
pujacych w érodowiskach sztucznych majaca na celu
przyblizenie ich wzrokowego odbioru do warunkoéw
naturalnych;
systematyka zestawien kolorystycznych dla zbiordw o
duzej liczbie elementdw;
ruch éwiatta naturalnego jako czynnik ksztaltujacy
przestrzen architektoniczng.

myéli: va prawo tak postepowad, albowiem otworzyt przed |
nami Swiat wspaniale prawdziwego malarstwa, przez ktéry
wedrujgc zyskujemy nawet i wtedy, gdy bladzimy.

cierpliwie, az sami trafimy na ten wtasciwy $lad jego ’ W bogatymi, wielowatkowym zbiorze faktéw i zdarzen do-
|
}
|
|
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Rzetelna pracg, niepozbawiong gorzkich doswiadczen w
pokonywaniu trudnosci charakterystycznych dla dziatan
zespolowych, doszed® Urbanowicz, jak moze nikt z pol-
skich malarzy, do gitebokiej Swiadomosci miejsca malar-
stwa w ksztattowaniu materialnego otoczenia. Dowiddi
przy tym mozliwosci wyjscia poza formy kameralnej wypo-
wiedzi preez podejmowanie zadan interwencji plastycz-
nych w organizacje przestrzeni i przedmiotéw o duzej
skali i zbiorowym uzytkowaniu. Wykonanie wspomnianych
zadan wymaga jednak zupelnie nowego spojrzenia na funk-
cje i $rodki techniczne malarstwa, bez ich teoretyczne-
go i praktycznego okreslenia nie mogtoby ono staé sie
petnowartoséciowym partrnerem integracji wyzszego rzedu.
Wielka zasluga Urbanowicza jest wysuniecie tak istot-
nego postulatu oraz konsekwentne przyblizanie jego
speinienia.
Rozpoczat od siebie, przyswajajgc a nastepnie rozwija-
jac zas6b wiedzy z zakresu percepcji i komunikacji wi-
zualnej, aby po latach staé sie autorytetem naukowym,
ktoremu powierzono kierowanie krajowa problematyka bar-
wy w Polskim Komitecie Normalizacji oraz w Radzie Wzor-
nictwa i Estetyki Produkcji Przemyslowej, autorytetem
cenionym nie tylko u nas. Z czasem skupil wokél siebie
naukowedw i plastykow zainteresowanych studiowaniem
dziedzin pogranicza pomiedzy sztuka i nauka a na po-
czatku lat szescdziesigtych stworzyl Zaklad Swiatla i
Barwy przy warszawskiej ASP - placdéwke poswigcong na- |
ukowym dociekaniom i ich dydaktycznemu owocowaniu na \
polu psychologii i fizjologii widzenia oraz fizyki ‘
swiatta. Gromadzone tam doswiadczenia, poza obiektyw- \
|

nym wyjasnianiem warunkéw oddziatywan plastycznych,
stuzg gidwnie doskonaleniu '"narzedzi", ktérych spraw-
dzenia dokonajga sie w réwnolegle prowadzonych pracow-
niach malarskich. W historii polskiego szkolnictwa
plastycznego byta to placéwka calkowicie pionierska

a na jej cennym przyktadzie ostatnia reforma oparta wy-
tyczne programowe dla pozostalych uczelni. W ten spo-
s6b, dzieki Swiattej inicjatywie oraz twérczemu uporo-
wi Urbanowicza narzedzia kultury plastycznej kraju zo-
staly trwale wzbogacone.
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Nadrzedne $srodkom cele dziatania - nowe funkcje malar-
stwa sa przedmiotem diugich rozmyslan i studiéw prowa-
dzonych w kontakcie z postepowymi o$rodkami specjalistyv-
cznymi v kraju i za granicg. Osobiste doswiadczenia i
czynny udziat w konferencjach i spotkaniach naukowych
pozwolily Urbanowiczowi na uksztattowanie witasnych, ory-
ginalnych pogladéw. Przedstawia je przekonywujaco i z
wielka pasja w licznych wystapieniach, referatach i pub-
likacjach; wysuwa, miedzy innymi, teze o potrzebie u-
dziatu malarzy w ksztaltowaniu $rodowisk ludzkich celem
przeciwdziatania zjawiskom postgpujacego chaosu i nie-
komunikatywnosci form. Problem "skazeri wizualnych' wspél-
czesnego otoczenia ogloszony zostal przez Urbanowicza na
wiele lat przed trwajgca obecnie wrzawa nad zanieczy-
szczonym sSwiatem.

Widzimy jak powazne przestanki prowadzity do my$li roz-
wijania profesji malarskiej stosownie do nowych potrzeb

i nowych mozliwosci, zeby daé tej mysli swiadectwo

trzeba bylo niekiedy zapomnieé o smaku niezaleZnej twér-
czosci, opuscié wtasng, bezpieczng pracownig i ryzyko-
wac¢ starcia z postawami tradycyjnie przeciwnymi intuicji
i wrazliwo$sci - Urbanowicza wariant twérczosci malarskiej
jest wiec trudny, rzadki i bardzo cenny.

Instykt spoteczny i madre widzenie zwigzkéw sztuki z
zyciem czyni Urbanowicza wybitnym dzialaczem organizacji
spotecznych i szkoleniowych: przez wiele lat pracuje

we wiadzach ZPAP, przewodniczy polskiej sekcji Assotia-
tion of Arts (UNSOO); na stanowisku dyrektora Departa-
mentu Szkolnictwa Artystycznego MKiS ksztaltuje struktu-
re tego szkolnictwa w pierwszym, trudnym okresie odbu-
dowy. Jako pedagog warszawskiej uczelni jest konsekwen-
tnym rzecznikiem harmonijnych zwigzkéw pomiedzy klasycz-
nymi dyscyplinami sztuki a dyscyplinami projektowymi i
wplywa znaczaco na programowanie Wydzialu Projektowania
Plastycznego, ktérego jest obecnie dziekanem. Odnoszac
szczegblowa ocene zastug pedagogicznych do dlugiej 1li-
sty osiagnigeé Profesora i wychowankéw, chcialbym tylko
podkresli¢ jedna, wymykajaca sie zestawieniom, ceche
ciggle zywego, pociagajacego mtodziez oddania pracy

| dydaktycznej.




Dodanie do prezentowanych uprzednio postaw i przekonan
tej wlasnie cechy zapalu i niegasnacej aktywnosci daje
pelny obraz twércy i spotecznika, ktdremu nasza kultu-
ra plastyczna w ogéle a szkolnictwo w szczegélnodci
wiele zawdzigczaja. Jestem gleboko przekonany, ze pro-
fesor nadzwyczajny Bohdan Urbanowicz speinit meryto-
ryczne i formalne warunki uprawniajace do uzyskania
tytutu profesora zwyczajnego w dziedzinie sztuk
plastycznych.

Warszawa, 31.VIII.1981

Drogi Jerzy,

przede wszystkim, przepraszam za opdznienie w odpowie-
dzi na Twdéj list i kartke, w ktérych wraca sprawa Le
Ricolais. Mysle, ze dalsze kontynuowanie prob wydania
tej nieszczesliwej ksigzki jest dla mnie za trudne - to
wszystko przeciez dawno wygasto i sie nie obronito.
(...) Dzisiaj nie umiatbym wrécié do merytorycznych
rozwazan nad tekstem i ewentualnymi jego zmianami. Po-
migedzy przyczynami braku zainteresowania wydawcow jest
zapewne i nieczytelnoéé charakteru tego opracowania,

co stusznie zauwazytes$. Jednak czysto naukowe ujecie
prac Roberta Le Ricolais musiatoby niekorzystnie obna-
2y¢ Jego zeszlowieczny warsztat matematyczny i nieco
amatorskie sposoby eksperymentowania. Pozostalo zatem
dokonanie mato ostrego, ogdlnego opisu przyktadow oraz
filozofowanie oparte na nielicznych, acz pieknych, oso-
bistych refleksjach-i komfentarzach - w nich byt rzeczy-
wiscie wspanialy. Wina za to, Ze co$ nie wyszto moze
by¢ tylko moja, spisuje ja zatem na swoje konto i na
tym chciatbym sprawe zamknaé.

Jestem w tych niezwyklych polskich chwilach calkowicie
zadurzony. Jednak jest co$ szcze$Sliwego w braniu udzia-
tu w czym$ tak prawdziwym, w nieustannym czekaniu na
rzeczy wielkie i czgesto po prostu w baniu sie, tez na-
prawde. Ilez razy chcialem trafié na nowe jakosci na
swoim matym podwérku pracy. Teraz powstaje wokol mnie
taka wtasnie jako$é i w dodatku w tak ogromnej, Spo-
lecznej skali. Los pozwolil mi wigczyé sie w to, co sie
teraz dzieje i to bylo chyba najwspanialsze zdarzenie.
Mam obecnie mozliwo$ci samodzielnego inicjowania i two-
rzenia prawdziwych sytuacji na tej wielkiej szachowni-
cy. Bardzo mnie to wciaga i pociaga, jak na razie.

Uktony i pozdrowienia dla Pani Hani, us$ciski dla Ciebie

flr) Jo
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SEOWO WSTEPNE WYGLOSZONE W CZASIE INAUGURACJI ROKU
AKADEMICKIEGO 1981/82 W AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W
WARSZAWIE, DNIA 1 PAZDZIERNIKA 1981 ROKU

Przychodzi nam rozpoczynac¢ zajecia w czasach, w ktorych
nie sposdb odwrdcié sie plecami do zycia. To, co w upro-
szczeniu nazywamy zwiazkami z Zyciem, rdznie przedsta-
wialo sie w dziejach tej uczelni i w jednostkowych dzie-
jach jej ludzi. CzesSciej bywalo tak, Ze zamykalismy sie
we wlasnych Swiatach. Fascynacja ich kameralnymi uroka-
mi i nadziejami byta tego stanu rzeczy przyczyng, a nie-
kiedy znaczng role odgrywala rdéwniez nietheé do catej
zewnetrznej spoltecznosci. Niecheé, ktorg postarano sie
uczynié¢ oczywistga i niemal naturalng. Przezywane obecnie
dni przeczg takiej chorej ''naturalnosci', zbliza sie
czas powrotu sztuki do spoleczenstwa. Nie wiemy jeszcze,
jak to nastapi i jakie wywola w nas samych zmiany. Na-
pewno co$ drgnie, tak w twdrczosci, jak i w dydaktyce,
zrobimy krok do przodu, w nowe.

Warunki, ktdére to nakazuja, czy tez na to pozwalaja, zo-
staly nam podarowane niezwyklymi zdarzeniami 80-go roku.
W spotecznym Zyciu przywrdocono obyczaje, bez ktorych
szczegélnie sztuce trudno bylo sie rozwijaé, a wiec de-
mokratyczne my$slenie, jawnosSc¢ postepowania, otwarte
wspélzawodnictwo. Mamy przy tym swiadomos$cé, Ze nie w
peini jeszcze umiemy z nich korzystaé, ze przyjdzie nam
we wzajemnej wyrozumialosci dojrzewaé do prawdziwej
demokracji.

Siegnijmy mysla wstecz - jak przebiegal ten osobliwy
rok w uczelni? Niewatpliwie, przyznane nam beda pewne
zastugi pierwszernstwa: jesteémy na samym poczatku listy
uczelni artystycznych, ktére staty sie samorzadne i na-
si to studenci jako pierwsi w kraju utworzyli mlodzie-
zowy samorzad. Mysle jednak, ze nie te fakty wtasnie,
ale sposéb prowadzacy do ich urzeczywistnienia moze by¢
przedmiotem naszego zadowolenia, a moze i dumy. Dwie
sprawy s3 tutaj godne podkreslenia. W delikatnych prze-
ciez uktadach naszego, malego $wiata, ktorego naturze
nieobce sa emocje, przeprowadzilismy konieczne a trudne
zmiany bez naruszenia najwazniejszych wiezi wzajemnego
szacunku, zaufania czy nawet sympatii. Dlatego tez nie
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utracilismy, co bylo niebezpiecznie latwe, éroqowiskowej
' 'spéjnosci, a jej wartoéé dla przysziych dziafan jest o-

gromna. Druga sprawa dotyczy postawy studentév, ich tak
dobrej aktywnosci, dojrzalosci ocen, a wreszc1e‘k?ltury
ich zachowarn. Po latach cofania sig w siebie 1 sw1édo-
mego zamykania oczu, obudzili sieg oto, jak'gdybY nngy
nic, niemal zupeinie zdrowi! Mozemy tylko zyczy¢ sobie,
aby im to zostalo na diluzej.

W minionym roku, kiedy czas biegt szybciej niz zwykl?,
a rytm zdarzen nie sprzyjat spokojnej pracy, zrobilismy
chyba niewiele. Co zrozumiale, byl to raczej okres przy-
gotowania do siewu niz zbierania owocéw. Stworzone jed-
nak zostaly mozliwosci swobodniejszego studiowen%a po-
przez wybdr czesci obowiazkowych dotychczas zajec orag
poprzez otwarcie drzwi wszystkich prac9wni malarstwa i
rzezby dla studentéw kazdego z wydzialéw, poszerzono
réwniez wachlarz dodatkowych specjalnosci. Wszystko to
traktujemy jako ewolucyjny poczatek dla dalszych prze-
ksztatcen uczelni, choé dla wielu z nas juz te zmiany

maja posmak rewolucji. Zébaczymy wkroétce co z tego ij-
dzie, ten zaczynajacy sie rok jest bowiem rokiem préby.

Tak dziwnie sie zlozylo, ze wymagane przez teraéniej.
szoéé uwazne, wytezone patrzenie do przodu, poprzedzi-
1a chwila odwrécenia sie do przeszlosci. Niedawno prze-
ciez, z okazji jubileuszu 75-lecia istnienia ucze}?i,
szukalismy w przeszlych dniach jej dobrych trady?Jl,.
Wprawdzie zadnego ze zrodzonych wéwczas przykladov nie
uda sie dzisiaj powtérzyé, ale i bez ich éwiadomosci

i pamieci nie mozna dobrze pracowac.

Koficzac, chciatbym Zyczyé nam wszystkim, a w szcze-
gbélnosci studentom pierwszego roku, powodzenia w naq-'
chodzacym, 77-mym z kolei, roku dziatania warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych.




wYDZIAL ARCHITEKTURY WNBTRZ WARSZAWSKIEJ ASP

Okazje do przedstawienia moich refleksji stworzyla
Komisja Wydawnicza, inicjujac zbieranie uwag na temat
powojennych loséw wydzialu. Punktami odniesienia dla
rozbudzonych w ten sposdb, dlugo przecieZ gromadzonych
mysli i obserwacji, staly sig cztery racjonalne warunki,
ktére -jak sadze- spetniaé powinna kazda notrmalnie
dziatajaca wyZsza uczelnia, niezaleznie od przedmiotu
swojej dydaktyki. Zatem na calo$é¢ obrazu zlozg sie frag-
menty idei i faktow decydujacych o tym, w jakiej mierze
nasz wydzial zdotal owym warunkom sprostaé. Nie chcac
poprzestaé¢ jedynie na prezentacji osobistego sadu, ocene
ztozonej sytuacji pozostawiam otwartemu ciggowi pytan.
Kazdy z czytelnikow przej$s nim moze nieco innag droga,
zgodnie z sensem swoich wtasnych odpowiedzi.

I PROGRAM KSZTALCENIA PODYKTOWANY JEST RZECZYWISTA
FUNKCJA I ZAWODOWYMI KOMPETENCJAMI ABSOLWENTOW

Czy architektura wnetrz byta kiedykolwiek dyscypling
wzglednie autonomiczng, a jezeli tak, to jakie byly
przyczyny utracenia przez nig tego charakteru?

Czy utrzymanie i dalsze rozwijanie architektury wnetrz
jako odrebnie ksztatconej i prawnie chronionej dyscy-

pliny jest uzasadnione w obecnych warunkach projekto-
wania?

Czy istnieja dostateczne powody do przeksztalcania jej

w szerzej pojmowana dyscypline zwana projektowaniem
plastycznym?

Jakie dyscypliny obok architektury wnetrz tworza
obecnie tzw. rynek plastyczny?

W czyim interesie lezy utrzymywanie na tym rynku stanu
niejasnosci w zakresie kompetencji zawodowych?

Czy brak przejetych z tradycji i rozwijanych wspéicze-
$nie umiejatnosci zawodowych architektéw wnetrz nie
powoduje ich wypierania z terenu powaznej tematyki

w obszar chaltury? '
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Czy ZPAP dysponuje rzetelna informacja o sposobach i
warunkach uprawiania profesji przez cztonkow sekcji
architektury wnetrz, a w szczegolnosci danymi na temat
proporcji ich udziatu w ogdlnym portfelu zalecen w
stosunku do architektéw politechnicznych oraz pozosta-
tych plastykow?

Gzy w zakresie wystawiennictwa, ZPAP dysponuje podob-
nymi informacjami, poszerzonymi o rozpoznanie jakie

to funkcje i zakresy tematyczne s3 rzeczywiscie do-
stepne absolwentom tego kierunku wywodzacym sie ze
szkolnictwa plastycznego?

Czy dokonane w powojennym okresie dwie proby majace

na celu wyraznie architektoniczne ukierunkowanie
programu wydziatu architektury wnetrz nie powiodly

sie dlatego, ze byly zle przygotowane, czy tez dlate-
po, 2ze nie odpowiadaty realiom zycia?

Jak dalece mozliwe jest stworzenie ideowych podstaw
wspdtcezesnego zawodu architekta wnetrz tak, aby kom-
petencje zawodowe projektujacych okreslone byly prze-
de wszystkim takimi umiejetno$ciami, ktére sa wias-
“iwe wytacznie dyscyplinom plastycznym?

W jaki sposéb wykorzystaé¢ mozna dla dobra architektu-
ry wnetrz doéwiadczenia merytorycznego i formalnego
okreélenia zawodu, zdobyte ostatnio przez wzornictwo
przemystowe?

Czy nie jest prawda, ze programowanie kierunku ksztak-
cenia architektdéw wnetrz w catym szkolnictwie plas-
tycznym, zostalo pozbawione jasnej Swiadomosci nad-
rzednego celu, jakim jest konkretny zawdd absolwentéw?

W jakiej mierze obojetnosé na ten anormalny stan rze-
czy niezgodna jest z jednym z podstawowych obowiazkéw
pedagoga: ponoszeniem odpowiedzialno$ci za przyszie
losy swoich ucznidw?

- Na jakiej podstawie ideowej opieraty sie proby samo-

okreslenia wydziatu architektury wnetrz w dogodnych
warunkach powstatych po odejsciu wzornictwa przemy-
stowego?




0 - Tlu sposéréd promujacych pedagogdéw warszawskich wy-
dziatow architektury wnetrz oraz wzornictwa przemy-

Czy szacunek i uznanie, jakie okazywane jest auten- stowego spetnia ten warunek? :
tycznym tworcom zalezy od skali i powszechnosci zamie

: : VAL Czy fakt, ze dostepne mistrzowi wyZzsze rejony twor-
rzen, ktore podejmuja?

czoséci sa, ze wzgledu tylko na rdznice w posiadanych
Czy rozwijanie i umacnianie jednej, byc moze mniej- uprawnieniach zawodowych, praktycznie nieosiagalne dla
szej, ale witasnej prowincji nie jest bardziej stuszne, jego uczniow, sprzyja etycznie zdrowej atmosferze

niz pozbawione wszelkich szans pretendowanie do istot- studiéw?

Y X ! e iy
nego udziatu w kierowaniu calym krajem? Jakie szanse maja udzialowcy banku, ktérego dyrektorzy

Co uczyniono w powojennej ASP, aby popularyzowac i swoje wlasne kapitaty lokuja w banku konkurencyjnym?
rozwijaé¢ zalozenia sztuki uzytkowej, w tym szczegdlnie
architektury wnetrz, ktore byly przeciez duzym osiag- v
nieciem i uznanym wkladem tej uczelni w kulture naro-

DI A AN e I Jakie prace badawcze i teoretyczne prowadzone w Sro-

dowisku wydziatu stuzyty ogdlnej podbudowie i podno-
Kto by sprzymierzericem, a kto wrogiem kontynuacji szend rangl profesii arshitelkta unetre?

tych cennych tradycji i jaka role w tym sporze odegra-
1i wybitni architekci przyjeci gos$cinnie pod dach wy-
dziatu w pieédziesigtych latach?

[le sposrdod zagranicznych stypendidw, wykorzystanych
przez miodszych pracownikéow wydziatu, byto ukierun-

kowanych na problematyke architektury wnetrz?
Czy w miejsce skutecznie zanegowanej tradycji archi-

tektury wnetrz powstata jakas inna wartos¢ ideowa,
ktéra moznaby zapisaé na konto osiagnieé Srodowiska
wydziatu i ktora miataby silte oddzialywania na wy-
obraznie mtodziezy?

Jaki byt kiedy$ i jaki jest obecnie udzial pedagogow
wvdziatu w codziennej pracy ZPAP - zawodowej organi-
zacji ich absolwentow?

Czy ostabienie i brak sukceséw jakiejkolwiek dyscy- Warszawa, wrzesien 1978
pliny moze sprzyjaé¢ rozbudzeniu w$réd miodzezy zain-
teresowania jej problematyka?

Z ktora sposréd wyuczonych profesji identyfikuja sie
liczni projektanci posiadajace podwéjne studia - ar-
chitektoniczne oraz akademickie architektury wnetrz?

Czy student moze zakochaé¢ sig w dyscyplinie, ktoéra
wstydza sie uprawiaé jego profesorowie?

IEIED ¢

- Czym tlumaczy sie sytuacja obserwowana obecnie na
kierunkach projektowych (architektura wnetrz, wzor-
nictwo, tkanina i ubidr) w catym szkolnictwie pla-
stycznym, gdzie wigkszos$é promujacych pedagogdw nie
spetnia warunku zgodnos$ci swojej praktyki zawodowej
2 praktyka ich absolwentow?
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,-.pie¢ dni minefo od czasu

kiedy odszedt nasz przyjaciel...”




Ponizsze wypowiedzi pochodzg ze
spotkania poswigconego pamieci Lecha
Tomaszewskiego, zorganizowanego 28
marca 1987 r. przez studentéw war-
szawskiej ASP: Andrzeja Rézyckiego,
Macieja Ufnalewskiego, Wojciecha
Palczewskiego. Razem z tymi wspom-
nieniami umieszczamy takze siowo
wstepne obecnego Rektora ASP Jana
Tarasina, wypowiedzi pani Janiny
Tarkowskiej, profesora Bohdana
Urbanowicza oraz absolwentdéw naszej
uczelni Jana Tynca i Antoniego
Rodowicza, ktérzy na spotkaniu byé
nie mogli.

J.G.
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JAN TARASIN

Uprawianie twérczoséci, nawet tak bardzo konkretnej i rac-
jonalnej jak projektowanie przedmiotéw uzytkowych, lub
poszukiwanie plastycznych wyobrazen dla filozoficzno-te-
oretycznych koncepcji przestrzeni, ruchu, czy struktu-
ralnych systeméw, poza materialnymi rezultatami w postaci
projektow, modeli czy rzezb, pozostawia nam chyba bar-
dziej jeszcze cenng wartosé - ksztattujqca sig i rozwi-
jajaca w trakcie tworczych proceséw niepowtarzalng
osobowosé artysty.

W przypadku dorobku Lecha Tomaszewskiego, budowanie i
rozwoj wlasnej osobowo$ci twérczej, stale poszerzanie
swej samowiedzy i Swiadomos$ci, szczegdlnie wyraZnie do-
minuje nad materialnym uzewnetrznieniem twérczych proce- '
séw. Cecha ta jest przywilejem wielu wybitnych twércoéw,
ktérych szerokie zainteresowania, bogata wyobragZnia i
nieche¢ do zamykania sie w jakiej$ jednej ciasnej kon-
wencji, popychaja do podejmowania wcigz nowych proble-
méw, nowych, ryzykownych wypraw wyobrazni, nowych
decyzji.

Tak pojete uprawianie twérczosci zawsze kojarzy mi sie
ze wspinaniem na jakie$ nie koriczace sie schody lub
gorski szczyt. W tej wspinaczce zawsze najwazniejszym
celem jest ogarniecie wzrokiem coraz.bardziej rozrasta-
jacego sie wokél nas widnokregu, a niepomiernie juz
mniejszym technika pokonywania pietrzgcych sie po dro-
dze przeszkdd.

Moje spotkania z Lechem Tomaszewskim byly sporadyczne

i rzadkie. Nie bratem udzialu w sympozjum w Elblagu i
nie miatem okazji obserwowania go przy pracy nad pow-
statym tam modelem przestrzennym. Moje dosé pdéine pod-
jecie pracy w warszawskiej ASP nie pozwolilo mi na
bezposredni kontakt z jego wieloma poczynaniami twor-
czymi i dydaktycznymi. Nie miatem z nim kontaktu w cza-
sach jego najwiekszej aktywnosci twdérczej, czasach jego
dziatan w $wiecie abstrakcyjno-teoretycznych idei pla-
stvcznych. Sylwetka Lecha Tomaszewskiego materializuje
mi sie dopiero w okresie jego rektorowania w trudnym
ila szkoly czasie. Byt wtedy pochloniety biezgcymi,
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realnymi sprawami szkoly, a zwiaszcza problemami mio-
dziezy, jej edukacja, stanem ducha, samopoczuciem.

Codzienna, nerwowa krzgtanina w tamtym nie najtatwiej-
szym przeciez okresie nie przeszkadzala mu w snuciu pro-
jektow nowego modelu szkoty, bardziej otwartego, bar-

dziej integrujacego wydziaty, pokolenia, dyscypliny twér-

cze. Prawie stale obecny na jego twarzy nieco zgaszony
usmiech i roztargnione zaaferowanie, swiadczyly o tym,
ze jego umyst pochioniety byl bardziej. penetracja roz-
poscierajgcych sie przed jego wyobraznig wizji nowego
modelu szkoly, niZz sprawa codziennego usuwania coraz
wiekszych kamieni, o ktdére sie co chwila potykal na dro-
dze do realizowania swoich idealnych struktur.

Zebrany dorobek tworczy Lecha Tomaszewskiego, wspomnie-
nia jego kolegdéw i ucznidw, relacje jego przyjacidéit, to
pierwsza powazZniejsza prdoba peinego ukazania tej nieco-
dziennej i wspanialtej osobowosci.

JANINA TARKOWSKA

Ocalié od zapomnienia

Jerzy Soltan w liscie do przyjaciela Zbigniewa
Ihnatowicza pisze "...I w tym chyba okresie pojawil sie
cztowiek, ktéremu placéwka ta tyle zawdziecza - Lech
Tomaszewski..." Czytajac ten list drukowany po raz
pierwszy w miesieczniku "Architektura" w roku 1971 nie
wyczutam wagi tych siéw dla nich obu, dla Akademii i
wreszcie dla siebie samej.

Mialam szczesScie pracowacz profesorem Lechem
Tomaszewskim przez kilkanascie lat, najpierw w Redakcji
Rocznikéw ASP, a nastepnie w okresie zwigzanym z 75-
-leciem Akademii. Lata pracy, bliski kontakt na codzien
dat mi moznoéé poznania Go jako czlowieka, pedagoga i
rektora, ktéremu przyszio sprawowaé witadze w ciezkim
okresie budowania demokracji w latach 80-tych.
Profesora cechowalta odpowiedzialnos$¢ za stowa i czyny,

odwaga, nieustepliwo$é - jesli wierzyl w swoje racje -
a nawet upér, ale przede wszystkim madrosé, rozwaga i
tolerancja. W zwiazku ze staraniami o wznowienie dzia-
talnoéci dydaktycznej w warunkach stanu wojennego po-

wiedzial m.in.: "...Istotnym fundamentem partnerstwa

miedzy wtadzami wojskowymi polityczno-administracyj-

nymi oraz uczelnia jest zaufanie do studentéw i peda-
gogoéw, ktére dane nam bedzie od poczatku bez oficjal-
nych poprawek rozliczeniowych z przesztosciag..."

Roczniki Akademii to ukochane dziecko Profesora.
Cieszyl Go udzial w pracach Komisji Wydawniczej. Juz
od pierwszego zebrania bylam pewna, Ze to On bedzie
odpowiedzialny za calo§é prac w Redakcji. Pamigtam,
e na pierwszym zebraniu zrobil na mnie wrazenie
matego chlopca, ktéry 'rozpoczyna nowy rok szkolny.
Przygotowywal zeszyty, podpisywal teczki, zdawaloby
sie, ze tylko to Go interesuje. Ale to pozory. Noto-
wal, uwaznie sluchal, jak gdyby czekat na dyskusje,
ktéra jak zawsze na zebraniach mialta tempo zdiwia i
w pewnej chwili - przedstawil do przedyskutowania
przygotowany przez siebie tekst zalozen programowych
Rocznikéw, wysunal szereg propozycji, ustalil kolej-
noéé zagadnien, hierarchie ich waznosci, wskazal na
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ludzi z zewnatrz,
- méwit zwieZle, jasno, jednym stowem organizowal prace
Komisji. Cieszyl sie, 2e co$ sie dzieje, ze Akademia
zobaczyta koniecznosé utrwalenia swojej dziatalnosci
poprzez watlg narazie nitke laczaca ja z przeszloscia.
Kilka lat pééniej, w przemdéwieniu inauguracyjnym 1981/
82 nawigzujac do przeszlosci powiedziat: "...Niedawno
z okazji jubileuszu 75-lecia istnienia Uczelni szuka-
lismy w przesziych dniach jej dobrych tradycji. Wpraw-
dzie 2adnegoze zrodzonych wéwczas przyktadéw nie uda
sig dzisiaj powtérzyé, ale bez. ‘- $wiadomosci i pamieci
nie moZna dobrze pracowad."

Profesor Lech Tomaszewski byl czlowiekiem daleko
patrzacym w przysziosc¢, wnikliwym obserwatorem i wspéi-
twérca 2ycia, zardéwno toczgcego sie na szerokiej arenie
swiata, jak i na wtasnym, naszym podwérku, ktére od-
zwierciedlalo w mikroskopijnej skali zagadnienia ogdl-
ne. '"Trzeba przejéé tym zagajnikiem" - to metaforyczna
forma Jego spojrzenia na obecng rzeczywistosé, na
"wiasne podwérko'" Akademii. Twierdzit: "...jeseli
nawet co$ mi sig tutaj nie podoba, to jest jednak moja
rodzina...", a w "Rozmowach o nas" pisat: "...ujawnia
sig gt6d prawdziwych autorytetéw moralnych i artystycz-
nych... dlatego warto szukaé¢ w dziejach Akademii dob-
rych przyktadéw artystycznych i spotecznych tendencji,
one bowiem daja nam poza poczuciem godnej tozsamosci
réwniez pewne wskazéwki na przyszlosé..."

Profesor odwotywal sig czesto do historii, taczy?t
przesztosé z przyszloscia, zywit kult dla grdédet histo-
rycznych, ktére z uptywem czasu nabieraja, jak stare
wino, nieocenionych warto$ci smakowych. Czesto powta-
rzal: robimy to dla historii; tkwilta w tej prawdzie tez
odrobina Zartu, podkreslat ja w rozmowie specjalnym
tonem, a w listach podawat w cudzystowie. Ofiarowat mi
katalog 75-lecia z dedykacja: "...z pamiecia wspdlnej
pracy nad utrwaleniem $ladéw hlstoryC?nych naszej uko-
chanej Akademii sktada Lech T.", albo przesylajac swo-
je przeméwienie dodawai: '"...napisalem jak mi Pani ka-
zata. Zrobilem to dla Pani i dla historii...", i znowu
W innym czasie "
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z ktorymi nalezato nawigzacé kontakty

...przekazuje nastepny ulamek historii'

Lech Tomaszewski podjal sie zorganizowania wystawy
75-lecia Akademii. Przyjal propozycje Senatu nie bez o-
baw. My$lal zaréwno o rzeczywistych oporach przeciwko
rozwiazaniom, ktérych byt wspétautorem, jak i o trudno-
éciach ze strony oséb postronnych, instytucji z ktérymi
musial sie kontaktowaé dla pozyskania dziet sztuki po-
trzebnych dla udokumentowania zatozeni koncepcji wysta-
wy. Obawy okazaly sie plonne. Korespondencja, ktéra po-
zostala w archiwum wskazuje na dobrg wspoiprace i zycz-
liwy stosunek do sprawy. Nie znam Jego korespondencji
prywatnej, ale urzedowa, bgdgca w nasgym posiadaniu
moglaby stuzyé za wzér jak naledy positugiwaé siq jgay-
kiem ojczystym. Dbatosé o forme, swoboda i prostota wy-
powiadania myéli, brak stereotypowych, nic nie méwig-
cych zwrotdéw, uprzejmoéé wobec adresata méwig o kultu-
rze piszacego, sa poza tym obrazem czasu deisiejssego
dla przysztych komentatoréw przesziosei.

Profesor byl wspdéltwérca koncepcji wystawy i
wspélautorem scenariusza, ale te#... byt czasem goficem.
Jezeli nie mozna bylo gnaleZé ludzi do pomoecy, to sam
nosit i przewozil rdgne rzeczy uwazajgc to za razece
zwykta. Kiedy zapytat: "Czy mi Pani pomoze?", bez
chwili wahania wyrazilam zgode. Wiedzialam, &e to bgdzie
mita wspélpraca, ale i cieika walka z ¥éénymi probema-
mi wielkiej i matej wagi, ktére spadng tylke na Niego.
Chciatam Mu poméc. Bylam pewna, £e podejmujdc sig za-
dania tak waznego dla Akademii, a jednoczeénie tak
niewdziecznego i ciqékiego dla siebie, doprowadzi w
okreslonym czasie prace do korica. Profesor przez te
kilka miesiecy dwoil sie i troil, zaragail swym pray-
ktadem wspélpracownikéw. Dugo wigcej wymagat od siebie
niz od innych, od tych, ktérych prosit o pomoc w spo-
séb prawie przepraszajacy, ze odmiela sig ich trudzié.
Te wspdiprace, te diugie meczgce dni zachowam na zaw-
sze w pamieci.




‘PRZEMYSEAW TRZECIAK

Pragnac zrekonstruowaé¢ dziatalnosc¢ profesora Lecha
Tomaszewskiego jako rektora Akademii, nalezy cofngé sie
o siedem lat, do tego niezwykiego czasu, gdy rodzily sie
wielkie wizje i wspanialte projekty, gdy wydawalo sieg, ze
wszystko jest mozliwe, tym bardziej, im bardziej nie-
zwykte. Wynika stad jednak takze trudno§c¢ obiektywnej o-
ceny tych szesnastu miesiecy, gdy wspéipracowalismy bli-
sko ze soba w rektoracie.

Zastanawiajac sie, jak Rektor Tomaszewski wyobra-
zal sobie ksztatt szkoly, mysle, ze przede wszystkim
widzial Akademie jako organizm otwarty. Zdawalismy sobie
wéwczas wszyscy sprawe z tego, jak bardzo praca uczelni
ogranicza sie do rutynowych, codziennych dziatan, jak
bardzo zamknieta jest na nowe koncepcje i wplywy. Rektor
Tomaszewski sadzil, Ze szczegdlny klimat czasu, wyzwala-
jacy nowe energie i pomysiy, bedzie Go wspomagaé w zdy-
namizowaniu procesu dydaktycznego, w przeksztatceniu ASP
w oSrodek twérczy. Jego dziatania szly w dwu kierunkach.

Na zewnatrz szukal takich mozliwodci i sytuacji,
ktore by wyprowadzity pedagogéw i studentdéw poza mury
uczelni. Podkreslat wcigz potrzebe kulturotwérczej
dziatalno$sci Akademii, uwazal, Ze jej potencjal jest
wciaz niewykorzystany.

Innym dziataniem miato byé powstanie pracowni go-
Scinnych. Rektor usilowal rozbié zakrzeple struktury
programowe i organizacyjne uczelni przez wprowadzenie
nowych ludzi pozbawionych rutyny, ktéra po wielu latach
pracy dydaktycznej stepia nasza wrazliwo$é i ostrosé
widzenia zagadnieri. Pracownie goscinne na réznych wy-
dziatach mialy pelnié role drozdzy, fermentowaé nowymi
ideami, dopingowaé¢ pedagogéw do nowych wysiltkéw. Nieste-
ty, na zewnatrz ASP Lech Tomaszewski nie znalazl wéw-
czas partneréw dla swoich wizji. Co innego wéwczas ludzi
interesowato, sztuka odeszta na plan dalszy. Wewnatrz,
$§rodowiska wydzialowe takze nie byly przekonane o po-
trzebie pracowni goscinnych.

Moze najwigksze sukcesy odniést Rektor w przekra-
czaniu niewidzialnych muréw otaczajacych i dzielgcych
.AkademiQ, umozliwiajgc studentom w miare swobodny prze-
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plyw pomiedzy wydziatami. Akademia jest federacja szes-
ciu wydzialow, czasem bardzo luzna. Wtedy taka bg%a.
Lech pragnal nadac¢ tej federacji wieksza sp?istosc.‘?o-
stawit na studentéw, zakladajac ich wysoka $wiadomosé

i samodyscypling. Stworzyl im mozliwosci studiowania w
wybranych przez nich pracowniach, takze na innych wy- s
dziatach. Skorzystali z tego ei, ktotrzy chcieli.nguc%yc
sie jak najwiecej, wykorzystaé najpelniej‘te mozliwosci,
ktére daje Akademia, nie tracié czasu g pieciu lat stu-
diéw. Jednym stowem skorzystali z tego najlepsi, kilkaj
nascie procent ogélu studentéw. Ale byt to ruch, do kté-
rego Rektor przykladal duza wage.

Kolejnym narzedziem kruszenia weantrznycﬁbpodzia-
16w bylo rozwijanie dziatafi integraeyjnych o réznym cha-
rakterze. Trzeba pamigtaé, #e Lech Tomaszewski prayszedl
do ASP z Politechniki, zupelnie innego érodowiska o in-
nym systemie wspdlpracy, innych nawykach. Brakowalo mu
w Akademii checi do pracy zespolowej. Wspominal zawsze
ciepto te czasy, kiedy w Zaktadach Artystyc%n@—Bndaw—
czych realizowali interesujqce projekty, ktore zaowoco-
waly realizacjami w krajobrazie Warszawy. Marzyt o po-
dobnym wielkim przedsiewizigciu, ktére akcentowaloby
obecnoéé Akademii i pozostato cezym$ trwaiym w kulturze
miasta, a bylo dzielem wspélnym pedagogdw i studentdéw
wszystkich wydziatéw. Wspominal teZz o tym na tamach
czasopisma SZTUKA, gdy udszielal wywiadu. Przykiadal
duze znaczenie do programu i wynikéw dydaktyki powolanej
wowczas pracowni prof.Oskara Hansena.

Innym zagadnieniem, do ktérego weigd powracal, byto
pojmowanie Akademii nie tylko jako centrum ksztalcenia
przysztych twércéw, ale takiée jako osrodka twéY@nag?.
Pragnat, by kazda cenna inicjatywa, kagda éwieda mysl,
kazdy pomyst, ktéry zakielkowal gdzies w ptacowni, mégl
znalesé droge do realizacji. Zostalo to Zywo podjete
przez mtodszg kadre i cze8é studentow. Dyskusje na po-
siedzeniach Senatu i w innych gremiach doprowadzaly
czasem te idee do skrajnosci. Znikata Akademia jako
placéwka dydaktyczna, a pojawiala sie jedynie jako
wspaniale miejsce dzialalnoséci twérczej. Temu jednak
Rektor zawsze przeciwstawial sie, podkreélal koniecz-
noéé znajdowania réwnowagi pomiedzy obydwoma waznymi
celami szkoly.




Popieratl wszystkie inicjatywy dziatan grupowych. RZEJ]
Pamigtam, jak bardzo cieszyl sie gdy na Wydziale Graf if\NDRZE
ki pojawil sie zaczatek grupy twdrczej, odbytla sie . dzial pan doktor
pietrwsza wystawa. Chcial takich zdarzeé widzieé¢ jak “hCiathm uzvpeiilge;ii :3zgzw;iofesor§ Lecha
najwigcej. Uwazal, Ze z czasem stworza one w Akademiji Trzeciak O.Wldzenl? e 1. ze szkota wyzsza reali-
klimat i warunki, bv kazdy z pedagogéw mégt tu upra- T“magxeﬁsklego' ktoFy ::Zzak;edy uzywa formy dialogu
wiac swoja dziedzine sztuki w atmosferze przychylnych zuje swo) program . ,k lenia starszego zwrdconego
dyskusji i Zyczliwego zainteresowania. pokoled, a nie monologu poko

5 ¢ dzial w bez-
{ezy. Model wspdlczesnej szkoly wi :
APl 0 0 e o L i ?:t2i222$:2§, naturalnej ciekawosci miodego pokolenia

uczelnie humanistyczna. Zzymal sie, gdy w réznych dys- ; . erstwie pedagogéw. Myéle, ze
kusjach wielu pedagogéw i studentéw ocenialo ASP jedy_oraz I qo;rialz?agi22nw realizZCji takiej idei. Dzi-
nie jako miejsce wyuczenia zawodu. Chciat, by szkota u?Z?Stnlz thanie zorganizowala mtodziez, ktéra nie
byke- takze-odrodiienstwérere] mysli himankstycznel. ?leisziezpoérednio Profesora Tomaszewskiego. Przyszli
by student znajdowal tu odpowiedz na najwazniejsze py- ik 36 Akgdemii kiedy Profesora juz wsrod nas nie ?Yj
tania, jakie moZe sobie postawié czlowiek. Byl to o- ;nl Jest to symptomatycznym potwierdzeniem zywotnosci
kres, gdy toczyly sie Zywe dyskusje programowe, gdy tzéh koncepciji wyzszej uczelni, w ktére wierzyt Lech
organizowalismy czeste spotkania studentodw i pedagogow i~ktére w Akademii pozostaly:

z wybitnymi ludZmi swiata kultury i nauki.

J. WROBLEWSKI

Bardzo dziekuje organizatorom dzisiejszego
We wszystkich dziataniach, jak przypominam sobie

wystapienie Lecha na wyborczym posiedzeniu Senatu i
potem przy wielu okazjach, cechowala Go daleko posu-
nigta rozwaga. Byl to czas, w ktérym tatwo byto o roz-
maite postawy ekstremalne, w ktérym bardzo silnie zaz-
naczaty sie rézne podziaty. Rektor Tomaszewski zawsze
dazyt do wydobycia tego co laczylo, do znalezienia
wspélnego jezyka, klad} nacisk na to co nadrzedne,

najwazniejsze. Byl czlowiekiem wielkiego taktu i spo- | WSPOR . 4 rzyjash z tego najtrud-
koju. Wiedziak, ze kieruje zespolem ludzi bardzo rézno: je$li tak wolno mi ja nazwac, przy]

it 5 ta tu mowa) - bardzo go-
rodnych, skrajnych indywidualistoéw, ktérych musi zinte; N1€JSZ€go afieRau i kz;zzmobzadziei a parazem zametu,
growa¢ w realizacji waznego spotecznie celu. Chciat LARBED, buleiwego,hp 1 Eéw i upadkéw. Pamigtamy. Ten
wiele w Akademii zmienié, ale tez wiedzial, ze szkola A rozczarowan, naglyc e $wiadomosé. Dal jednak pewne
moze przeksztalcaé sie ewolucyjnie, Ze na jej ciele e tak.wry% B wg?iiziie ale tym niemniej cos§ ten
nie mozna robié zadnych nagtych operacji. Pragnat przy; °¥WOoce- i o b a : :

SR g ; ) o dzikt.
najmniej wytyczyc kierunki przysziej ewolucji Akademii OkreRsHEd ie scisle
i mySle, ze w duzej mierze to Mu sie udato. A konkretne W moich wspomnieniach ten czas zuigzal sie

- - / j 5 igzana zaraz poO Wpro-
wyniki? No cé%, nie zalezaly przeciez od Niego. z organizacja, ktéra zostala rOZW1QZi ; Konfegencja
wadzeniu stanu wojennego, a mianowicie

Rektoréw. Zrzeszala ona ludzi, ktérych Froska byta rze-
czywista autonomia wyzszych uczelni,.opleka nad mlot

dz}eéa, a zatem te zadania, ktére u5119jemy z wie%klw i
trudem, jako odpowiedzialni za mlodziez, wykonywac Yow-
niez w obecnych warunkach. To byta pigkna idea podeimo
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spotkania.

ANDRZEJ BAPICKI

Chéialbym przywotaé zaledwie kilka osobistych
wspomnieri o Rektorze Tomaszewskim. faczy mnie z Nim,




wania bezposredniej odpowiedzialnosci - bez posrednika
administracyjnego - za uczelnie i za mlodziez. Podkre-
§lam szczegdlnie: za miodziez, poniewaz o niej przede
wszystkim Rektor Tomaszewski méwil na naszych spotka-
niach. Byty one rézne - w réznych miejscach, czasem o
truanych tematach, czasem catonocne - meczgce dyskusje,
nieraz bardzo kontrowersyjne. Profesor Tomaszewski wy-
réznial sie niestychana rozwagg.

Pozostal w mojej pamigci jako czlowiek, ktory roz-
taczat wokél siebie aurg ciepta i wielkiej zyczliwosci
dla ludzi oraz uwagi, jaka obdarzal swoich rozméwcéw,
zeby nie powiedzieé bliZnich. Tak traktowal wiasnie
kazdego czlowieka, a miodzieZ byla najbliZsza jego ser-
cu. Dowodem na to niech stanie siq fakt, 2e w czasie
pamigtnych dni strajkowych, jesienig 1981 roku adresem.
Rektora byta szkota. Mozna go bylo zastaé¢ tutaj o kaz-
dej porze i w tych najbardziej gorgcych momentach -
jesli zabieral glos - byl to glos tagodzacy, lejacy
oliwe na te wzburzone nieraz fale emocji. Byt to glos
niestychanie wywazony, gtos mgdrego cztowieka o bardzo
przyciszonym tonie, ktéry charakteryzowal zewngtrznie
jego wypowiedzi. Zawsze byty one bardzo osobiste - sto-
nowane i jakby nies$miale w formie. Jakze prawdziwe
jest to zdjecie Profesora w koZuchu, ktdére towarzyszy
naszej dzisiejszej rozmowie. Jest w nim wszystko z jego
charakteru - nieémialoéé, delikatno$é i pochylenie nad
refleksja, ktéra w tamtej chwili go przenikala.

Tak koniczyliémy te jesieri. Pamigetam taki dramatycz-
ny wieczér, kiedy mielisdmy siq spotkaé i ja bezskutecz-
nie dobijatem sie do budynku Akademii od Traugutta.
Uczelnia byla czarna i wymarta zupeinie. Nie mozna byilo
sie porozumieé, nie bylo telefonéw. Sploszyl mnie jakis
czolg, ktéry w poslizgu skrecat pod Uniwersytetem. To
byta ta cezura. Potem pamigtam tylko Tomaszewskiego z
oficjalnych spotkan w gronie odpowiedzialnych za wyZsze
uczelnie, ktérych prowadzenie zlecono nam dalej. Na
ktérejé z kolejnych odpraw administracja przekonywala
nas, Ze powinnismy wplywaé wiasciwie na mtodziez, jak-
by$my nie wiedzieli tego sami. Majac dosyé tego, Profe-
sor podszedt do okna, a byl krwawy zachéd storica i wi-
dok na plac ze "zlotym zebem'" i pomnikiem. I tak patrzac
na to wszystko, na to krwawe niebo, powiedziail - "Wie
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?an, boje sie o mtodziez". [ takim go zapamietalem, bo
byty to ostatnie sitowa jakie uslyszaiem z jego ust,
miato to miejsce kilka dni przed jego niespodziewanym

‘lodejéciem. Wiem, Ze tu sig powtarzam, bo Zegnalem go

podobnymi stowami, ale takim pozostal w mojej pamigcei.

KLEMENS SZANIAWSKI

Dzisiejsze nasze spotkanie przywodzi mi na mysl

obyczaj, ktérego opis mozna znalezé w pieknej i mgdrej

ksiazte Ruth Benedict pt.''Wzory kultury'. Pisze tam ona
miedzy innymi o obyczajach Indian plemienia Zuni, In-
dian Puebla, ktérzy na niezwykle wyzyny wzniedli kunszt
wspotzycia miedzyludzkiego, kunszt tagodzenia cierpiefi
wowczas kiedy sa one niestety nie do uniknigcia, kunszt
eliminowania konfliktéw. Otdéz méwi tam ona o takim zwy-
czaju - kiedy ktos posréd ich grona umart to po czte-
rech dniach spotykali sig wszyscy i osoba otwierajaca
to spotkanie méwila: '"oto juz cztery lata mingly od

' czasu kiedy umarl nasz przyjaciel”. Chodzilo o wytwo-

rzenie pewnego dystansu w czasie wobec nieszczgsdcia,
jakie wszystkich spotkato, o oddalenie w pewnym - przy-
najmniej psychologicznym - sensie tego co sig staio.
Wiem, ze jest to a rebours nasza sytuacja. My spotykamy
sie po pieciu latach i wielu z nas ma ochote powiedzieé:
pieé dni minglo od czasu kiedy odszedl nasz przyjaciel.
Takiego wrazenia doznaje siq zwilaszcza patrzac na przed-
stawione zdjecia. Z tego zdjecia w koguchu faktycznie
przeziera psychika cziowieka - skromnego, moze nawet
niesmialego w jakiej$ mierze, ale zawsze zdolnego do
bardzo duzego skupienia i koncentracji. Czlowieka, ktory
potrafi obstawaé przy swoim wtedy kiedy jest to sprawa
wazna. A co bylo dla niego wazne? Paniistwo méwili o jego
pracy, o jego twérczosci, czeéciowo tez o jego dziaial-
noéci jako wychowawcy mitodziezy.

Ja natomiast widzialem go z innej perspektywy, po-
znatem go kiedy tworzylo sig Konwersatorium "Doswiadcze-
nie i Przyszlo&é", do ktérego w najscislejszym sensie
tego stowa Lech nalezat. Najécislejszym powiadam, bo
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nalezat do tych kilkunastu osdéb, ktére redagowaly rapor-
ty DiP-u wychodzace na forum publiczne. 0Otéz skoro to
przypominam, to od razu powiem, Ze charakteryzuje go sam
fakt przynaleZnoéci wtasnie do tego zespolu. Charaktery-
zuje w tym sensie mianowicie, Ze podzielat podstawowe
przekonania tego grona, ktére zreszta bylo bardzo zréz-
nicowane pod wieloma wzgledami - i zawodowo, i swiatopo-
gladowo. Ale podzielal to pedstawowe przekonanie, ze w
sytuacjach szczegdlnie dla Polski waznych niepodobna
uchyli¢ sig od dziatalnosci obywatelskiej w takim zakre-
sie, jaki jest czlowiekowi dany, jaki jest mozliwy po
prostu. To grono uformowalo sig mniej wigcej 9 lat temu.
Jego dziatalnoéé trwata aZz po stan wojenny wiacznie, a2z
po deien dzisiejszy, tylko juz niestety bez udziatu
Lecha. Kiedy mysle o tym jego udziale, to nie jestem
oczywiscie w stanie przytoczyé czegos, co byloby szcze-
gélnie spektakularne, co by sig szczegdélnie rzucalo w
oczy, bo nie byl to tego typu czlowiek. Jego waznosé
dostrzeglismy szczegdlnie kiedy go zabraklo. Dopéki byt
- no to byit, wiadomo, jakze inaczej: Lech, na ktérego
zawsze mozna liczyé, zawsze spolegliwy (jak by powie-
dzial Kotarbinski), zawsze bardzo serio traktujacy to
wszystko, czego sie podjal, czego sig wspdlnie pod-
jelismy.

To byt poczgtek naszej wspélnej dziatalnosci,

o ktérej mozna by wiele méwié. A potem byto cos§ jesz-
cze. Potem byta dziatalno$é Lecha w przygotowaniu
ostatniego aktu e ) , mia-
nowicie Kongresu Kultury Polskiej. Jego rola wtedy byila
bardzo waé#na, znowu na tej samej zasadzie - na zasadzie
nie wysuwania sie na pierwszy plan, ale wydajnego wspét-
dziatania w tym co powinno bylo byé zrobione i zostalo
w koricu zrobione, a bylo wcale nie matym przedsiewzie-
ciem.

Potem przyszedi stan wojenny. Pracowalismy wspdl-
nie nad raportem DiP-u zatytulowanym "Spoleczeristwo
wobec stanu wojennego'. Udzial Lecha w powstaniu tego
raportu byt ogromny, ale nie dane mu bylo go ogladaé.
Pamigtam moment, kiedy dowiedzialem sie o jego $mierci.
Bylem wéwczas u naszego wspdlnego przyjaciela - Jézefa
Patkowskiego, owczesnego prezesa Zwigzku Kompozytordw

Polskich, kiedy zadzwonit telefon. Kiedy Jézef powtdrzyl |
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to co ustyszal, wydaio mi sie to niepodobne do wiary.
Wydato mi sie jakim$§ ponurym Zartem. Przyznaje, ze i
dzisiaj tak o tym fakcie mysle.

JAN GORSKI

Od jakiego$ czasu mam zwyczaj - nieregularny nie-
stety - notowania na biezZaco pewnych wrazen i odczué.
Chciatbym odczytaé notatke z mego zeszytu spod daty
28 lutego 1982 roku.

"Bywaja ludzie przyciszeni, delikatni, subtelni,
budzacy zaufanie od pierwszego spojrzenia. Poczucie
blisko$ci z nimi nie ma, badZ mieé nie musi, Zrédia w
kontaktach czestych i diugich rozmowach. Ich obecnosé,
ich potencjalna bliskos$é utwierdza w jakim$ kierunku
mySlenia czy postepowania. Takim czlowiekiem wydal mi
sie od pierwszej chwili Lech Tomaszewski.

Byt pierwszym wewngtrznym recenzentem I raportu
DiP-u, przyszedl na spotkanie naszego konwersatorium
chyba w marcu 1979 roku, przyrdéwnywal to opracowanie
do obrazu tworzonego z punktéw, ktérych uktad i nagro-
madzenie pokazuja pewna cazo$é. Przede wszystkim jednak
uwierzytalnial go swoja zgoda. Pamietam tez jego ankie-
te autorsky, w ktérej obstawat przy podstawowych war-
tosciach.

W czasie ogbélnych dyskusji rzadko zabieral gtos.
Jezeli sugerowat jednak jakie$§ poprawki czy zmiany to
niemal zawsze, w powszechnym naszym odczuciu, trafial
w sedno sprawy. Rzadko tez zdarzato nam sie rozmawiaé
o sobie. Ale te rozmowy nigdy nie byty zdawkowe. W kilku
zdaniach mozna byto porozumieé sig, idac na wielkie na-
wet skréty. Znak to chyba, ze istnieje jakis§ kod poro-
zumienia pomigdzy ludZmi z zawodéw odlegtych, Ze mozna
sie odnajdowaé¢ nie tylko w mlodo$ci ale i w peinej doj-
rzatosci.

Pamigtam Lecha w domu Wielowieyskich w Falenicy,

W potowie maja ubiegtego, 1981 roku. Siedzieli$my na
tarasie w nadciagajacym cieplym zmierzchu. Lech rozluz-
niony wewngtrznie dyskretnie sig usmiechat. Jak zwykle
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‘bardziej stuchal niz méwit. Wokéi byto sporo znajomych,
gwarne rozluZnienie. Nastréj optymizmu - choé krétko po-
tem mtodziez przy ognisku $piewata piesni Zywcem pPrzywo-
dzace na mysl rok 1863.

I widziatem Lecha przedwczoraj zaledwie, w okolicz-
nosciach niepodobnych. W przyciszonej rozmowie przyja-
ci6l wazylismy stowa i nie zwracalismy na siebie osobne j
uwagi, a jednak uderzata szaro$é jego zmeczonej twarzy.
Dzi$ przyszia wiadomosé o jego naglej $mierci we Snie,
na serce. Po dwunastym grudnia bronit na swym stanowisku
tych wartosci, o ktérych pisat w swojej pamietnej
ankiecie." : :

Pod IV raportem DiP-u z kwietnia 1982 roku figuruje
podpis Lecha Tomaszewskiego. Prowadzilismy na ten temat
przyjacielskie dyskusje, nie mielismy watpliwosci, ze
podpis ten powinien byé tam umieszczony. 0d pierwszych
dni stanu wojennego Lech Tomaszewski uwazal, ze to grono
winno wydaé¢ glos publiczny.

STEFAN BRATKOWSKI

Moja przyjazn z Lechem byta bardzo krétka, to byty
te ostatnie "DiP-owskie lata". Poznatem go poprzez
Bohdana Gotowskiego, ktéry zaproponowat jego udziat w
pracach naszego zespolu. Nie spodziewalismy sig, 2e pro-
fesor Wzornictwa Przemystowego okaze sie jednym z naj-
solidniejszych pracownikéw tego grona zespotu uslugowe-
go. Byt jedynym cztowiekiem, ktéry notowal. Tam niesty-
chanie pospiesznie myslalo sie, okropnie szybko pracowa-
Yo. Dziesiatki spraw i probleméw przewalaly sie jedne
przez drugie. Czasem nie nadazalo sie z rejestrowaniem
koncepcji, pomysiéw, zmiennych pogladéw i zdari. A Lech
siedziat i, niemalze na kolanie, niezwykle skrupulatnie
notowal to wszystko. I kiedy potem przychodzilo do ja-
kiego$ podsumowania, to okazywalo sig, 2e notatki jego
byty jednym jedynym Zrédiem. :

/.../Czasem byt bardzo zmeczony, ale zawsze nie-
stychanie uwazny i skrupulatny. Uderzylo mnie w zetk-
Jnieciu z nim, Ze nie ma w nim nic z tej artystowskiej
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rozwichrzonej duszy. Moéwil zawsze - Ja musze by¢ tutaJ‘1
pilnym Uczniem. A byt wzorowym uczniem 1 wzor?wym wspE
pracownikiem, ktéry zawsze wiedzial wszystko i wszystko

pamietak. .

Nasza praca rozwijala sie w okresie, klgdy Togla._
sie rozwijaé. Niestety, nie dane bylo Lgcbow1 ucz?stn1-
czy¢é w opracowaniu ostatniego rapor?g, JUZ.W stagle w?
jennym. Chociaz oczywiscie zaczynalismy w'Jego o ecno 2,
éci. I nazwisko Tomaszewskiego zna13219 sie tgkze W po
pisie tego raportu jako jednego ze wspdtautorow.

C62z mégibym dodaé? Byt to czlowiek uro?zy, ?zlo-
wiek, ktéry lubit ludzi. To jest niesiychanie wazny wy-
réznik, ktéry pozwala innym wspéizyc¢ z tym, kto tego
rodzaju ceche reprezentuje.

BOHDAN URBANOWICZ, 25 listopada 1987 r.

"Bene vertat, quod agis"
(Na dobre wyszto to co robisz)

Kazdy ma swéj znak. Znakiem Lecha jest topologicz-
na taséma. Na tej powierzchni jednostronnej, be? po?zat-
ku i kornca biegnie Jego rozwéj jako czlovi?kall tworcy.
Pytanie - jak i dlaczego ten matematyk, 1nzyn1er,'kon-
struktor, pozornie tak zimny, oschiy i surovy, z‘1nnego
éwiata, stopniowo, coraz gilebiej zaglebia sig w erdo-
wisko rozchetstanych Ludzi Naszej Uczelni. Uq?w§dnla
nam a m samym wzmacnia nas, ukazujac wartosc 1 atrak-
cyjnosé naszego Swiata Sztuki.

Nie umiem, nie pisze biografii. MysSlac o czlowie-
ku, zapamietujemy znamienne dla jego postaci fakty,
obrazy, zdarzenia. Moje wyrwane o nim obrazy.

Dwuspadowy dach kosciota w Gostyninie. Pros?ota
konstrukcji otwiera sig, sprzymierza z gra bryt 1.
przestrzenig architektury. Lech jest surowy.w ﬁw01ch
ocenach, toczy ostre dyskusje z architektami. "Stwo-
rzyliscie piekny ogrdédek, ale owoce z waszych drzgw
padaja poza nasz ogrdd" - dobrze pamigtam to zdanie.
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Lech zapoznaje mnie z tak cenng monografia
Le Rocolais. Dlaczego nie zostata dotad u nas opubliko-
"wana? :

Mam zdjecie - uliczka Sejn, Lech idzie sam, szero-
kim krokiem... Dlaczego tylko Jego chciatem i mogiem
zawie$é na ziemie mojej matki w Tauroszyszkach. Patrzy-
liémy w ciszy, na resztki stopni ganku, na zarosniete
stawy- 1 sad zbiegajacy w dét do brzeziny. i

Senat - Julek Palka zrzeka sie Rektoratu. Lech,
Henryk Tomaszewski, Stefan Gierowski - “'radzimy" w ka-
wiarni Bristolu. Co dalej? Ci trzej - to powszechnie
dyskutowani kandydaci na Rektora. "Nasi Pabili'. Zmuszam
ich do deklaracji, kazdego z osobna, do zgody na kandy-
dowanie. Henryk i Stefan uzasadniaja niemozno$¢ powodo-
wang stanem zdrowia. Kolej na Lecha. Méwi prosto i
siﬁzerze: "podejme sie, bo widze sprawy otwarte w uczel-
ni".

Rok pamietny i szary. Gabinet Rektora Tomaszewskie-
go, rozlozony materac do spania. Rektor, '"Jego Magnifi-

cencja'" przebywa ze studentami, chroni ich i uspakaja.

Wiele zawdziecza Mu Szkota. . 27  lutego Lech
odwiedza mnie wieczorem, jest blady, zbolaty po jakims
zabiegu. Chce zrezygnowaé ze stanowiska Rektora. "Nic
nie mozna gdzialtac¢, kazde posuniecie ma natychmiast
polityczny charakter. Przekazuje teraz tylko dyrektywy
z géry" - méwi. Wychodzgc w drzwiach godzi sie ze mng,
2e nie mozna w takim momencie odchodzié: '"ustgpie,

gdy bede zmuszony do postapienia sprzecznego z moim
sumieniem i poczuciem prawdy i sprawiedliwosci'.

Jakas niesprawiedliwoscia jest mowienie w wiel-
k%ch stowach o cztowieku, ktorego juz nie ma. Chce
méwié¢ o Lechu, tak jak bym méwil o Nim do Niego.

ZBIGNIEW IHNATOWICZ

Moi przedméwcy powiedzieli prawie wszystko o Pro-
fesorze Tomaszewskim. Ja chciatbym jedynie potwierdzic,
se byt On pod kazdym wzgledem cudownym cztowiekiem. I
ten jego charakter przenikat jego twérczoséé. Chciatbym
to przedstawié na jednym przykladzie. Tak sieg ztozyto,
se miatem szczeécie pracowaé w zespole razem 2 Toma-
szewskim przy projekcie konkursowym wystawy: "Bruksela
56'". Projekt ten polegal miedzy innymi na tym, 2e pew-
na struktura przestrzenna pokrywala dziatke, a pod niag
umieszczono wtasciwa ekspozycje. Struktura ta byta u-
formowana z azurowych elementéw o ksztakcie piramidek.
Podobne w ostatnich czasach stosowane bywaja czegsto.
Piramidki przewaznie sa wykonywane 2z pretéw w ukladzie
krawedziowym, pracujacych w zaleznosci od obciazen
zmiennymi sitami. Pomyst Leszka polegat na innym ukia-
dzie pretéw, co spowodowalo, ze bez wzgledu na zmiany
ukladu obciazern w poszczegdlnych pretach wystepowaty
zawsze sily o tym samym kierunku. W ten sposdb powsta-
1y "czyste'" uklady. Zrobit wiasciwie pewien krysztat.
Wyczyscit idee, spowodowai, Ze elementy niepewne zosta-
ly z niego wyrzucone. I to, moim zdaniem, charakteryzu-
je sposéb jego my$lenia. Stale dazenie do czystosci
w dokonaniach i w zyciu.

JACEK DAMIECKI

Tu, na My§liwieckiej, w jednej z salek odbywa sie
odczyt Lecha Tomaszewskiego na temat Powierzchni Jedno-
stronnych. Konczac wyktad, Profesor z charakterystycz-
nym dla siebie usmiechem stwierdza: "I wszystko to nie
ma zastosowania w architekturze'". To zdanie oddzialywa
na mnie silnie do dzisiaj.

Nie ma zastosowania a jest piekne? Czy tez - nie
ma zastosowania i dlatego jest piekne? Jak to jest?,
mys$le.




Co w topologii jest pieknego? W topologii o piek-
nie stanowi czytelna koncepcja przestrzeni. Koncepcja
taka jest namacalna, obecna. I teraz: juz wiem na pewno
i z tego nigdy nie zrezygnuje - z czytelnej koncepcji
przestrzeni. Jaka jest cena aby jg otrzymac? Zagadnie-
nie koncepcji przestrzeni moZna przenosié na przedmiot,
‘ale to przenoszenie moze byé zgubne dla tejze koncep-
cji. To przenoszenie jest i przeznaczeniem 1 jej nie-
bezpieczeristwem zarazem. :

Czy mozna zrealizowac zatem przedmiot i koncepcje
przestrzeni jednoczeénie? My$le, Ze nie. Mysle, ge
przedmiot zabija koncepcje przestrzeni. Praca nad
przedmiotem funkcjonalnym, a praca nad koncepcjg prze-
strzeni to sprawy réine.

Zatem zaszla wazna chwila wyboru. Przedmiot czy
czytelna koncepcja przestrzeni?

Czytelna koncepcja przestrzeni uwodzi najpiekniej
i ta wybratem. I odtad te dwa elementy - koncepcja
pr;estrzenna i czytelnosé - sa celem naszych poszuki-
wan. :

Dziekujac Profesorowi za wklad w przediuzanie %lan-
cucha rozwoju formy (od formy wizualnej realizowanej
przez Le Corbusier'a poprzez system formy policentrycz-
nej Shadraha Woodsa do formy jednostronnej przez Niego
realizowanej), jednoczesnie musze Ci Lechu podzigkowaé
za to krotkie zdanie: I TO WSZYSTKO NIE MA ZASTOSOWANIA.

OSKAR HANSEN

To, co przezytem z Tomaszewskim jest okresem prawie
trzydziestu lat. Utkwil mi w pamigci jako bliski "towa-
rzysz roboty'". Dlatego tez panstwo pozwola, Ze moja wy-
powiedZ bedzie bardziej osobista. Troszke z kalendarzem
w reku, a na koncu podziele sie takze wspomnieniami z
tego okresu, o ktérym tu parstwo przed chwila méwili.

Otés zetknalem sie z Tomaszewskim w roku 1955 przy
projektowaniu Pawilonu Polskiego w Izmirze. Wtedy po-
trzebowatem konstruktora i méj przyjaciel - réwniez
Lech, ale Rosinski, powiedzial mi, %2e zna bardzo zdolne-
go asystenta profesora Hempla z Politechniki Warszaw-
skiej, polecit mi z nim wspélpracowac. Wlasnie od tego
czasu zaczela sie "era'" Tomaszewskiego. Zjawil sie bar-
dzo skromny. Na poczatku mielismy bardzo maly kontakt
ze soba, ale po krétkim czasie wktad Tomaszewskiego byt
tak olbrzymi, ze ze wspélpracownika stal sie wspotauto-
rem struktury HT. '

Poniewaz opracowywalem z nim cztery konkretne pro-
jekty - tutaj chciatem powiedziec kilka siéw o wktadzie
Lecha Tomaszewskiego, ktéry wydaje mi sie szalenie cha-
rakterystyczny jeéli chodzi o osobowosé twércza, o jego
zdolnoéci w pewnym kierunku. Otéz przy tym pierwszym
projekcie spotkalismy sie, kiedy borykalem sie z uchwy-
ceniem syntezy tej struktury. Wiedzialem, ze- powinna
byé wykonana w metalu i ptétnie, Ze ma ona by¢ prze-
ksztalcalna, ale poslugiwalem sie ciagle geometrig eu-
klidesowa. Bylem tez pod ogromnym wrazeniem hali Ra-
leigh Nowickiego. Otéz Tomaszewski po rozmowie ze mng
przyniést po jakim$§ czasie zupeilnie inna wizje, przy-
niést hiperboloide paraboliczna, te wspaniala prze-
strzenna geometrie, ktéra byla dla mnie zaskoczeniem,
wlasciwie jakim$§ wspanialym odkryciem. ;

Nastepnym projektem,*przy ktérym zetknelismy sie
i zaistniata sytuacja podobna, byly prace nad propozy-
cja rozbudowy '"Zachety'" w Warszawie. Zwrdcono sie do
mnie, zebym pomy$lal co$ o tej rozbudowie, ktérag dzi-
siaj realizuja w zupelnie innej formie, zreszta widzi-
cie, co nam szykuja. Wtedy poprositem do wspéipracy
wielkiego, niezyjacego juz architekta - Stanistawa Za-
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mecznika, i Lecha Tomaszewskiego. I zndéw proces byt po-
dobny. Na poczatku byta kula, rysowana przeze mnie, w
ktérej ruchome podesty umozliwialy rézne przesunigcia
dla szukania rozmaitych mozliwosci ekspozycyjnych w jej
wnetrzu. Rozmawialismy, dyskutowalismy, rozeszlismy
sige. Po pewnym czasie Tomaszewski przynidsl synteze, do
dzisiaj znana, w formie szes§cianu, ktéra znacznie po-
przedzita Centre Pompidou.

Nastepnie bralisémy udzial w konkursie na pomnik
Jose Battle w Urugwaju. Zamy$lilismy nie "stawiac¢" zad-
nych form - ani abstrakcyjnych ani figuralnych jak to
sie tradycyjnie robi przy takich okazjach, ale stworzy¢
przeksztatcalny dom twérczy, azeby tak jak sztuka sig
przemienia - réwniez forma budynku byla zmienna w za-
leznoéci od kierunku w sztuce. Aby obiekt inspirowal
spoleczenstwo do przeksztaicania 2Zycia, do formowania
nowego, a nie byl przeszkoda w rozwoju. Byta to bardzo
trudna propozycja, poniewaz chodzilo tam o strukture
przeksztatcalng, a zatem i nosna w réznych warunkach.

Czwarta praca, przy ktdérej bral udziat Lech Toma-
szewski, byt projekt Polskiego Pawilonu w Rio de Ja-
neiro, zrealizowany w Sao Paulo. Problem byt o tyle
trudny, ze warunki klimatyczne panujace w Brazylii sa
zupeilnie odmienne niZz tutaj. Potezne wiatry i ulewy na-
kazuja konstrukcje do tego dostosowane - biotechniczne
konstrukeyjnie i architektonicznie. I tutaj zostatl
stworzony pawilon o przeksztalcalnym typie struktury,
dostosowujacym sie do zmiennych warunkéw klimatycznych,
szczegdlnie wiatru.

Kiedy zostal ogloszony konkurs na Polski Pawilon
w Brukseli wspoipracowalem z Jerzym Sottanem. Zwrécilt
sie do mnie z zapytaniem czy nie znam jakiegos$ kon-
struktora. Zaproponowalem Lecha Tomaszewskiego, ktéry
zrobil konstrukcje Pawilonu Polskiego na EXPO 58. Ale
moze o tym bedg méwili ci, ktérzy z nim wtedy pracowa-
1i. Ja natomiast chciatbym zwrdécié uwage, ze jest to
moment bardzo istotny. Mianowicie - moment narodzin
Lecha Tomaszewskiego dla warszawskiej Akademii. Bo wtla-
énie od tej daty zaczyna sie jego droga w ASP.

Kontakt ze mna stal sig odtad mniejszy. Zetnalem
sie z nim dopiero po latach, w okresie "Solidarnosci'.
Bylisémy najblizej, kiedy razem nocowalismy po prostu
na Krakowskim Przedmiesciu. Chciatbym podkreslié jego
niestychanie ojcowski stosunek do studentdéw. W tych
trudnych, czesto prowokacyjnych momentach uwazai, by
nikomu nie stalo sig nic zlego.

Na zakonczenie chcialem przypomnieé¢ jeszcze wazng
dla mnie historie, ktdéra nie najlepiej skonczyla sie
wraz z odej$ciem Tomaszewskiego. Wybrany zostalem kie-
dy$ przez studentéw na dziekana Wydzialu Rzezby, ale
po swojej zbyt ostrej, w opinii Rady Wydziatu, dzia-
talnosci zostalem usuniety pismem do Rektora - biedne-
go Lecha Tomaszewskiego. Wiedzialem od razu, ze odej-
de, nie chcac robié klopotéw i rozumiejac sytuacje-

I wtasnie w tym czasie nasz Rektor powotal Miedzywy-
dziatowa Katedre Plastyki Zintegrowanej. Dzieki temu
miatem mozZnos¢ zetknigcia sie z szeregiem bardzo u-
zdolnionych studentéw z calej Akademii, ktérzy korzy-
stali z tych mozliwoéci przenikania, o ktérych méwitl
pan doktor Trzeciak. Powstalo zreszta wtedy kilka
bardzo pieknych dyploméw z réznych wydzialodw.

W momencie odej$cia Tomaszewskiego zmaria réwniez
ta katedra. To smutne. Zostaja tylko wspomnienia. I
rzeczywiscie po Tomaszewskim zostata wielka luka. My-
slenie, 2ze kto$ inny ja wypelni nie wydaje mi sie uza-
sadnione. Tutaj, niestety, powstala pustka.




GRZEGORZ KOWALSKI

Lech Tomaszewski znany byl jako konstruktor, teo-
retyk struktur wytrzymatosciowych, projektant i peda-
gog. RzeZbiarska spuécizna Lecha Tomaszewskiego to kil-
kanascie ceramicznych ''modeli powierzchni jednostron-
nych'", niewypalonych i niezachowanych, dwa perfekcyjnie
wykonane modele 2 gipsu i drewna, zniszczone podczas
remontu Akademii, Forma Przestrzenna zrealizowana w sta-
1i, znajdujaca sig w Elblagu i szkic do tej formy, obec-
nie w zbiorach Muzeum ASP. Niewielka liste uzupeinié
mozna szkicami rysunkowymi, jakie miaty ilustrowaé Jego
koncepcje przestrzenne, reprodukowanymi w zeszycie na-
ukowym 3/85 ASP. ;

Czy twory przestrzenne, zwane przez Tomaszewskiego
"modelami", mozna traktowa¢ jako rzezby, a ich autora
nazwaé rzezbiarzem? Jest to kwestia, ktéra na pewno nie

interesowata przedwczeénie i nieoczekiwanie zmariego

twércy. Byt czlowiekiem wszechstronnym, nie nadajacym
sie do tatwych klasyfikacji. W styczniu 1982 roku méwil,
ze chcialby umieé odpowiedziec miodemu czlowiekowi ja-
kie mechanizmy Zycia spotecznego sa potencjalna putapka,
a jakie narzedziem godnym celowego uzycia. My§lal zapew-
ne o doswiadczeniach ostatnich lat, gdy pozostawil na
boku obszary abstrakcji i poswiegcil sie porzadkowaniu
swiata realnego. ;

Rzezba byla epizodem w zyciu Lecha Tomaszewskiego.
Rzezbienie miescito sie w szerszym nurcie Jego zainte-
resowari geometriag powierzchni jednostronnych, bylo re-
alizacja przemy$len teoretycznych. Modele Tomaszewskie-
go wprowadzajq nas W przestrzen o zupeilnie nowym charak-
terze, w przestrzen bez podstawowych trzech osi trojwy-
miaru, bez podstawowych osi orientacyjnych - pionu i po-
ziomu. Jest to przestrzen jednorodna i absolutnie zam-
knieta - '"sama w sobie''. Czasowo-przestrzenne poznanie
modeli Lecha Tomaszewskiego prowadzi zawsze do punktu
wyjécia. Obserwator jest jednoczesénie po obu stronach
powierzchni,. bowiem dwudzielnos$é jest ztudzeniem. Mode-
le nie sa tworami wyobrazeniowymi lecz istniejg realnie,
a o ich zdumiewajacych cechach moZna sie przekonaé¢ na-
macalnie.
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Powierzchnie jednostronne nie maja odpowiednikéw
w naturze, sa catkowicie wymysSlone przez czlowieka. To-
Waszewski przypuszcza, ze geometria tych powierzchni
Jgst by¢é mozZe zgodna z podstawowa reguia ruchu ciat
niebieskich, moze - jak pisze - '"w$érdd nich istnieja
przg&lady ksztattowania twordw powierzchni jednostron-
nych".

‘ .Bez modeli Tomaszewskiego abstrakcyjna rzezba wy-
nikajaca z teorii matematycznej konczytaby sie na pra-
cach Katarzyny Kobro. Pionierskie w naszych warunkach
prace Kobro oparte byty na geometrii euklidesowej, mo-
dele Tomaszewskiego oparte s3 na topologii, na scgema-
tach znanych jako wstega MUbiusa i butelka Kleina, ale
pr?egsztalcanych przez autora w mysl Jego wlasnycﬁ za-
lozen teoretycznych. Sa wigc owe ''modele' waznym ogni-
wem w rozwoju dyscypliny. Powiedzieé mozZna, Ze sa og-
niwvem niegbgdnym W rozwoju abstrakcji rzeZbiarskiej in-
spirowanej matematyka i geometria. ¢

. ?ez wzgledu na to czy Tomaszewskiego uznamy za
rzezbiarza, a Jego '"modele" za rzezby - maja one ogrom-
ne.znaczevie teoretyczne i praktyczne w linii rozwojo-
we polskiej rzezby. Po raz pierwszy zostalo to doce-
nione na'wystawie "Rzezba Polska 1944-84", gdzie poka-
zano szkic do Formy elblaskiej i fotografie realizacji
Zas na sesji historykéw sztuki w 1986 roku dr Wojciech.
Wiodarczyk wystapil z referatem o znaczeniu twérczosci
Lecha Tomaszewskiego, do dzi§ zreszta nieznanej.

'Poznalem Lecha Tomaszewskiego jako student w pra-
cowni eribiarskiej Jerzego Jarnuszkiewicza. W roku
akademl?kim 1961/62 prowadzit tam zadanie nazwane "kon-
strugcijym", pt."Forma jako wyraz plastyczny przeno-
szenia sit w okreslonych zalozeniach tematycznych"
Ksztatt ?zeébiarski miat byé odpowiednikiem wyimagino-
wanych sit Sciskajacych. Ich kierunek i nacisk byty
proponowane przez kazdego ze studentéw, a rzezba miala
byé wyrazem "odpierania" tych sit. Z zatozenia wynika-
i? r?wngwaz?oéé tresci fizykalnej (wymiernych kierun-
tZZ'%)Sll) i ek§presyjnej (ich subiektywnej interpre-

) 3 Jedno_nle mogio istnieé¢ bez drugiego. Méwie o
tym‘d}atego, ze podobna zasade przyjat Tomaszewski
rzezbigc swoje gliniane prace. Zadanie to nie trafilo
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‘wowczas na dobry grunt,
niosito nieoczekiwane owoce dla drugiej strony. Lech
Tomaszewski odkryl urode tworzywa rzezbhiarskiego i za-
czal pracowac w glinie ceramicznej. Urzekla go zmysto-
wosc¢ gliny, podatnos$¢ na gniecenie i ksztaltowanie. Moz-
na z niej lepi¢ Scianki i struktury w granicach wytrzy-
matosci materialu wyczuwalnych palcami. Modele Tomaszew-
skiego byty, od strony technicznej, strukturami samonos-
nymi, bez Zadnych dodatkowych zZebrowan i ukrytych wew-
ngtrz podpér. Byly doskonale wysklepione - jak muszle,
ale z natury swojej odmienne. Pozornie zamykaly prze-
strzen, a w rzeczywistosci nie dzielily jej na zewnetrz-
na i wewnetrzng. Mimo wraZzenia komplikacji pfzestrzen~
nej - byty jedna i ta sama strong. Powierzchnia przecho-
dzila sama poprzez siebie w sposéb ciagty -'byly to for-
my samoprzenikajace.

"Gdy po wakacjach 1962 roku powrdcilismy do pracow-
ni, na antresoli stato kilkanascie gotowych rzezb. Kazda
z nich miata walor rasowej roboty rzeZbiarskiej. Zudmia-

ta nas logika i uroda przenlkaJacych sie mas i kierun-
kow. :

Drugie spotkanie z Tomaszewskim mialo miejsce w
roku 1967 w Elblagu, podczas Biennale Form Przestrzen-
nych. Tomaszewski nadzorowal realizacje jednej z najbar-
dziej precyzyjnie wykonanych tam rzeZb, swojej 'Naj-
mniejszej strukturalnej formy wstegi MUbiusa'". Drugie
biennale elblaskie bylo krytycznq reakcja na efekty ‘
pierwszego, dwa lata wczesnLerzego, gdy postawiono
mnéstwo metalowych rzezb nieréwnej jakosci, ktdére pod-
kreslatly beztad urbanistyczny miasta i jego zaniedba-
nie (vczywiscie wbrew intencjom twércoéw i organizato-
row). Podczas drugiego uznalismy, Ze nie mozna juz nic
stawia¢ w miesScie, nie moZna powiekszac chaosu, lecz
nalezy znalezé jakies punkty poza miastem, na granicy
migdzy cywilizacja a naturga. Tomaszewski nie wypowia-
dal sie. Byl. skupiony na realizacji swego dzieta, :
sprawe jego usytuowania traktowal drugoplanowo. A za-
razem by} pierwszym, ktdry uciekk, i to doslownie, w
przestrzen pozamiejska. Pozyczyl rower i.jezdzil po
okolicach Elblaga. Zapewne potrzebowal tej rowerowej

“izolacji od ludzi, bez odrywania sie od ziemi. Méwil,
‘e studiuje przestrzen. Musiat mieé w swoich nogach,
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ale spotkanie z rzeZbiarzami pray-

w swoim zmeczeniu zapis przejechanych kilometrdow, a w
pamieci wrazenia mijanych krajobrazdéw. Przypuszczam, 2ze
podczas fizycznego wysiltku porzadkowat swoje refleksje.
(zaso-przestrzennos¢ w makroskali bedaca na przyktad
efektem ruchu obserwatora w pejzazu byta jednym z od-
kry¢ tamtych lat. Odkrywalismy ja jako studenci na ple-
nerach z Oskarem Hansenem. A Stanistaw Zamecznik pisal
(w "Projekcie'"), ze jadac samochodem wystarczy zmienic
poiozenie glowy, aby na mijany pejzaz patrzeé¢ jak na
wstege rozwijajacego sie filmu, co potem stosowal 'w
swoich projektach wystawienniczych.

Z praktyki projektowej powstawaly rodzime wersje
idei integracji sztuk, ksztaltowania otoczenia, wzro-
nictwa dla przemystu. Powstalta teoria Formy Otwartej
Oskara Hansena. Jerzy Sottan tworzyl polskie wzornic-
two, a Hansen, Tomaszewski, Zamecznikowie - wystawien-
nictwo. Lech Tomaszewski - teoretyk i konstruktor -
miat ogromna potrzebe sprawdzenia swoich koncepcji w
praktyce. Kontakt z architektami i artystami, rodzaj
pode jmowanych wspdélnie prac stwarzatl takie mozliwosci.
Zdawatoby sie niemozliwa do spozytkowania w warunkach
ziemskiej grawitacji, geometria powierzchni jednostron-
nych - w ujeciu Tomaszewskiego znajduje zastosowanie.
We wspomnianym zeszycie podaje przyklady uzycia jej w
architekturze i wystawiennictwie. Wydaje sie, ze nie
daje mu to spokoju - "jest co$ zastanawiajgcego i za-
razem smutnego w tym, ze wlasnie geometria jednostron-
nosci, nie podpatrzona w naturze i bedaca wylacznie o-
wocem spekulacji czlowieka - tak w koncu mate przynios-
ta korzysci'. Nie sg to jednak przyktady utopijne. Na
obecnym poziomie rozwoju techniki pomysty Tomaszewskie-
go moglyby byé z powodzeniem zrealizowane.

W pierwszej czesci tej wypowiedzi przywotana zo-
stata postaé¢ Katarzyny Kobro. Jest cos wspdlnego dla
tych dwu oséb, dwu odmiennych osobowosci dziatajacych
w roznych okresach. Oboje byli twércami pieknych prze-
strzennych utopii. Ich dorobek twdrczy zostal w duzej
mierze zniszczony - celowo lub przez zaniedbanie, ale
w obu przypadkach z powodu niedocenienia. Jakc twércy
byli rzeczywiscie oboje niedoceniani, cho¢ Tomaszewski
cieszyl sie ogromnym autorytetem jako cziowiek. I obo-
je nie maja wtasciwie kontynuatordéw. Sztuka inspirowa-
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na naukami $cistymi nie ma w Polsce powodzenia. Sa za-
ledwie nieliczni - przychodzi mi na mys$l Leon Chwistek
(bardziej filozof niZ malarz), Ryszard Winiarski eks-
ploatujacy teorie gier. Jest tez zasadnicza rdznica
miedzy Katarzyna Kobro, a Lechem Tomaszewskim. Kobro
pozostawila po sobie gotowe rzeZby, nie do nasladowa-
nia i praktycznie nie do zastosowania, pomimo takich
sugestii autorki sa to tylko rzezby - obiekty muzealne.
Tomaszewski pozostawit dyspozycje do budowania prze-
strzeni wedlug geometrii powierzchni jednostronnych.
Dyspoiycje stosowania tych powierzchni. Potencjalni
kontynuatorzy Tomaszewskiego moga oprzec sie na Jego
dorobku.z pelnym poczuciem swej autorskiej autonomii.

JAN TYNIEC

Nie potratie mysle¢ o Rektorze Lechu Tomaszew-
skim pominawszy kontekst poczatku lat 80-tych, choé
z perspektywy czasu refleksje moje dotycza spraw jakby
ogdlniejszych. Pozostaty spostrzezenia, ktérych upiyw
lat nie sttumil, nie tylko wynikajace z biezacych wy-
darzen, ale posiadajace znaczenie szersze.

Lech posiadat zdolnos$é patrzenia i rozumienia z
dystansu i z perspektywy, ktorych czesto brakowalo
nam w onych czasach. Podczas kazdej dyskusji, czy na
forum uczelni, czy z niewielka grupg studentow probowal
zawsze precyzyjnie formutowaé problemy, wymagajac od
siebie i od innych pelnej swiadomosci.wybordw, jasnego
ich okreslania. Cenil konsekwencje w dziataniu przy
stopniowym stawianiu celéw mozliwych do zrealizowania,
krok po kroku. Mysle, ze martwila -go nasza, studentow,
niecierpliwoéé i pragnienia zmian zasadniczych z tygod-
nia na tydzien.

Co bylo najwazniejsze? Chyba swiadomosc¢, ktoéra
starat sie nam przekazaé, iz:u podstaw wszelkiego dzia-
tania winny sta¢ wartosci humanistyczne. Aby w kwestiach
najtrudniejszych decyzji zwracac¢ sie ku cziowiekowi ze
wszystkimi konsekwencjami ksztaltowania i samorealizo-
wania jednoczesénie. To wszystko traktowat rdéwniez jako
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podstawe wszelkiej dzialalnosci twérczej. I jeszcze
jedno: odpowiedzialno$é za przetrwanie i budowanie war-
tosci zasadniczych. Poczucie odpowiedzialnosci Lech u-
wazatl za niezwykle wazne.

Dla studentéw Lech byl Rektorem symbolizujacym
ufnoéé w przemiany tak potrzebne naszej uczelni. Mie-
lismy do Niego catkowite zaufanie nie wynikajace by-
najmniej jedynie z Jego racji, ale tez dlatego, 2ze
zawsze wystuchiwal naszych opinii, dzielac sie wias-
nymi. Dzieki Niemu studenci uwierzyli w swa podmioto-
woéé w instytucji, jaka jest uczelnia. Powstala atmo-
sfera sprzyjajaca wszelkim inicjatywom studenckim. Ta-
kiej aktywno$ci Akademia nie pamietala nigdy przedtem!
Lech pozostat w kazdym, z ktérym sie zetknal. Uczyl nas
spokoju i rozwagi, a takze tego, iz najwazniejszy,
pierwszy krok jest mozliwy do zrobienia w nas samych.

Nowy Jork, lipiec 1987 r.

ANTONI RODOWICZ

Jesienia 1980 roku w Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie nastapilo podobnie jak w calym kraju przebu-
dzenie woli zmian. W pierwszych posiedzeniach senatu po
inauguracji roku akademickiego wzieli udziat studenci.
Jednym z pierwszych postulatéw, ktérych byli wyrazicie-
lami, bylo zadanie przeprowadzenia demokratycznych wy-
boréw i ektora ASP. Licznie reprezentowani studenci Wy-
dzialu Wzornictwa Przemystowego mieli swojego kandydata
- byt nim 6wczesny ich dziekan Profesor Lech Tomaszew-
ski. Tym, ktérzy go mniej znali przedstawil swéj pro-
gram w trakcie tych pierwszych goracych posiedzen. Mé-
wiac o potrzebie zmian proponowal zastagpienie zbiuro-
kratyzowanego administrowania szkola zbiorowym twér-
czym rozwojem.

Jako przedstawiciel studentéw bratem udzial w pra-
cach Komisji Wyborczej zbierajacej zgloszenia kondyda-
tur oraz przygotowujacej wybory. Jednym z zadan Komisji
byty rozmowy z kandydatami. Pamietam, Ze Lech Tomaszew-
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ski byt w petni swiadom ogromu oczekiwan jakich spei-
nienia spodziewano sig po przysziym rektorze. Zgoda na
kandydowanie w wyborach nie byla dla niego decyzja lat-
wa. W wyborach w peini demokratycznych zwyciezyt jako
'""NASZ'" kandydat. '

Lech Tomaszewski bardzo nam utatwial te nowa dla
nas sytuacje - wspoirzadzenia szkola. Dzialajac w Samo-
rzadzie mielismy okazje rozwiazywaé wspdélnie z Profeso-
rem Tomaszewskim sprawy nieraz bardzo trudne. Wymagail
od nas uczestnictwa w gospodarowaniu Akademia a przede
wszystkim wspdtodpowiedzialnosci za 1osy naszej szkoty.

Oniesmielala nas jego skromnos$é. Wydawal sie cza-
sami zazenowany tym, Ze ma racje. Zawsze spokojny i
czgsto usmiechniety, w kontaktach z nami potrafil byé
konsekwentny i zdecydowany. Ukrywajac swoje emocje u-
spokajal nasze, czasami gorgce glowy.

W czasie strajku jesienig 1981 roku byt razem z
nami. Sypial na podiodze swego gabinetu, jadat z nami
positki, czuwat w nocy. Pamigtam jak kiedy$ stanal na
koricu kolejki oczekujgcych na obiad w korytarzu przed

biblioteka i kto$ go skierowal na poczatek. On odméwit,

mowigc, Ze jest tu na tych samych prawach co wszyscy.
Ta odpowiedZ charakteryzowala jego postawe w czasie
strajku. Majac lepsze rozeznanie w sytuacji jako ucze-
stnik Rady Rektoréw nigdy nie narzucal nam swego zda-
nia. Dzielit sie z nami niepokojem i troska dodajac
nam otuchy. Jego obecnoéé jak i wielu innych pedagogéw
bardzo nam pomogta. Czulismy sie naprawde razem.

Na poczatku stanu wojennego mys$lag o Akademii
czulismy, Ze Lech Tomaszewski jest nasza nadzieja na u-
ratowanie cho¢ czesci naszych osiagnieé ostatnich mie-
sigcy. Wierzylismy, Ze dzigki Niemu bedziemy nadal
uczestniczyé w zyciu Akademii.

Odejscie Lecha uswiadomilo nam, Ze to on ognisko-
wal nasze dziatanie. Pamieé o Nim wazna jest nie tylko
dla nas, ale i dla obecnych i przysztych studentéw
Akademii.
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Kochany méj Lechu,

Kiedy miateé zostaé Rektorem Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych napisaiem
do Ciebie list. Odpowiesz mi moZe na niego szerzej - juz gdzieindziej ...
Winszowalem Ci w tym liécie Rektoratu ale tez i prosilem aby$ nad wyborem

tego fragmentu "linii zycia™ dobrze sig zastanowii. Poprostu ... batem sig.

Wystawa, ktorg Ci Twoja/Nasza Akademia teraz urzgdza daje mi - powinna dawaé
nam wszystkim - specjalnie duzo do myélenia.

Henry Miller, ktory miail przeci& szerokie svojrzenie na swiat, bo i pisai

o tyni o owym - 1 czy o tym, czy o owym pisai, ;-obii to zawsze pigknie,
stwierdzi¥ kiedy$, ze woli Vincenta van Gogh'a listy do brata, do Teo, niz
jego malarstwo (chod to malarstwo tez kocha). Ryzykowne to twierdzenie,szcze-
gélnie wyrazone pidrem k%oé znanego jako pisarz, ale napewno podkredla
odwieczng prawdeg, ze WIELKGSC czeka czasem tylko okazji aby 2 cziowieka
popivngc tym czy owym kanaten, bo ma on tych kanatdw do dyspozyeji - wiele.
Myélenie o Twoim zyciu, wczuwanie sig w to zycie, oglgdanie tez tego, co ono
daXo do ogladania prowadzi do podobnych rozwazan. Niewiele by¥o i jest na
éiecie zrozumienia dla wizualnej wypowiedzi odkry¢ matematyczno-przestezen-
nych, jednego z dramatycznych aspektdéw dzisiejszego "ducha czasu".

Ty byle$ miedzy tymi tak bardzo nielicznymi, ktérym dane byXo duzo w tej
mierze czué i rozumieé - wi% tez i poszerzac¢ horyzonty ludzkiej $wiadomedei
w swiatowej skali i - co tak waZne, potrafites to robié pigkniel

Tak.‘si; jednakowo? stao, ze na horyzencie Twojego #ycia (nazywasz je skromnie

myYasnym podworkiem") pojawily sig rdwnoczeénie inne sprawy wielkie i bar-




dziej bezposrednio - ludzkie. Musiaied dokonad wyboru i moze za ten

wybdr tym Zyciem zaplacic,

To, co zdecydowaXes robid, robited zmowu ... pigknie. Zdobykes te: wdzigez-

nosé¢ wielu . Ale co z tamtym innym "korytem-kanatem", ktdrym talenty Twoje
mogly byYy poplyngé ? Czym zostaniesz w ludzkiej pamigci : Rektorem, czy
wdrci) w jakichd dziwnych dziedzinach, ktdre jednym s¥owem nawet okredlid

nie mozna 7 Jak tez to wszystko historja oceni, uloiy, wysublimuje ?

Niechie ta wystawa pokaze choé trochg coby sig stao, coby mogio sig stad

dalej ... wigcej, gdyby wybdr Twdj popchngt Cip w te inne strony.

ZAWSZE Twdj

Cambridge
Massachusetts

Grudzden 1587




12.I11.1965 r., przewdod na adiunkta Andrzeja

Wréoblewskiego.
Od lewej: Marian Wnuk, Lech Tomaszewski, Romuald Gutt,

Tadeusz Zielinski, Alina Czerny (fot. Andrzej

Iwanowski)




Spotkanie po wyborze Lecha Tomaszewskiego na Rektora
ASE SIAN XL NIOR O8N,

Lech Tomaszewski z Andrzejem Wréblewskim




Kongres Kultury Polskiej, 11.XII.1981 r. Od lewej:

Stefan Gierowski, Lech Tomaszewski, Edward Lipinski
(fot. Zygmunt Rytka)

1.VI.1981 r. (fot. Zygmunt Rytka)




Kongres Kultury Polskiej, 12.XII.1981 r. Od lewej:
Lech Tomaszewski, Andrzej Jarecki, Marek Rostworowski,

rzad dolny: Edward Lipinski, Bohdan Korzeniowski,
Karol Matcuzynski (fot. Zygmunt Rytka)
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Podczas

strajku studentéw (fot. Robert Kotodziejski)




Od lewej: Jan Tyniec, Lech Tomaszewski, Antoni
Rodowicz (fot. Robert Kotodziejski)




Katalog prac




EATALOG PRAC EKSPONOWANYCH

Makieta pawilonu polskiego na targi w lzmirze (pro-
jekt Lecha Tomaszewskiego i Oskara Hansena z 1955 r.)
zrekonstuowana przez Zygmunta Wosia na Wydziale Wzor-
nictwa Przemyslowego warszawskiej ASP

Lech Tomaszewski, model wstggi MBbiusa oparty na mo-
dule tréjkatnym, 1963, gips, 16 x 10, 5 x 10, 5,

wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

Lech Tomaszewski, tzw. 'Ucho'" - model powierzchni
jednostronnej o 2 gateziach i 2 stycznych liniach
przenikania, 1962, gips na siatce metalowej (praca
zrekonstruowana przez studentéw Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego - Andrzeja Rézyckiego, Macieja Ufnalew-
skiego, Wojciecha Palczewskiego)

Lech Tomaszewski, model powierzchni jednostronnej
i zamknietej o 2 liniach przenikania zbudowanej w
oparciu o modut kwadratowy, tzw. "Litera A", 1963,
sklejka, 75 x 75 x 101, wi. MASP

Lech Tomaszewski, szkic formy wykonanej na II Bienna-
le Form Przestrzennych w Elblagu, (7), drewno i olodw,
30 x50 2160, Swt/ SEMASP

Lech Tomaszewski, lampa, 1971, drewno i metal,
12 x 12 x 20, wk. A.Rozyckiego

Lech Tomaszewski, model wstegi MBbiusa o module tréji-
katnym, 1975, rurki plastikowe (bialo-z6%tte), 16 x 10
x 11, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

Lech Tomaszewski, plaska postaé wstegi MUbiusa, tzw.
"Biedronka'", 1975, sklejka, lusterka oraz papier kolo-
rowy, 21 x 15 x 10, wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

Lech Tomaszewski, uprzestrzennienie wstegi MBbiusa,
1975, drewno polichromowane na pomararnczowo, d = 15,
h=0,5- 4,5, wk. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

Lech Tomaszewski, model jednostronnosci, 1976, stalo-
wy drut, 12 x 7,5 x 6,5, wit. A.Putowskiej-Tomaszew-.
skiej

Lech Tomaszewski, Najrzadsza siatka przestrzenna,

1976, mosiezne rurki, wymiary zmienne, wil. A.Putowskiej
-Tomaszewskiej
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FOTOGRAFIE PRAC
Lech Tomaszewski, Puzderko na tabletke, 1977, czarny

dab i metal, 2,531,5, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

.. Lach Tomaszewski, Serduszko, 1977, oldéw, 11,5 x. 11,6,
wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

. Lech Tomaszewski, Koniczynka, 1977, otéw, 16,3 x 15,8
x 5,1, wl. A.Putowskie’-Tomaszewskiej

. Lech Tomaszewski, model wstegi MUbiusa opartej na
module kwadratowym, 1977, czarny dab, 3,5 x 1,5 x
0,7, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

. Lech Tomaszewski, futeral na okulary, 1978, 16 x
6,5 x 3, czarny dab, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej
Lech Tomaszewski, lampa, 1978, tworzywo sztuczne,
dt = 52, d = 12, wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

. Lech Tomaszewski, szkice klosza do lampy projektowa-
nej dla "Polam", 1978, aluminium, d = 12 i 15,7,
wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej
Lech Tomaszewski, projekt ramki do lustra w ramach
projektu regalu przedpokojowego, 1978, drewno, 40 x
30 x 5, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej

Lech Tomaszewski, zbidr 345 rysunkow na serwetkach,
16,5 x 16,5, wt. Archiwum Akt ASP

oraz szereg rysunkéw, dokumentdéw, wykreséw projektowych
i fotografii bedacych wlasnosciga Archiwum Akt, Muzeum

i Dziatu Dokumentacji wydzialu Wzornictwa Przemyslowego
warszawskiej ASP oraz Pani Agnieszki Putowskiej-
-Tomaszewskie j
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SP1S FOTOGRAFIIL

. Oskar Hansen i Lech Tomaszewski, Pawilon Polski w
lzmirze, 1955 (repr. Marek Natecz-Jawecki).

lLech Tomaszewski, tzw. "mury oporowe', Stadion
"Warszawski', 1956.

Lech Tomaszewski, studium podpory strukturalnej do
projektu pawilonu polskiego na EXPO w Brukseli,
1956.

. Wojciech Fangor, projekt kolorystyki pawi:iunu bruk-
selskiego, 1956, tablice wi. Muzeum Akademii Sztuk
Pieknych (fot. Marek Nalecz-Jawecki).

5. Lech Tomaszewski, uklad tarczowych moduldw szes-
ciennych w prefabrykowanym budynku mieszkaniowym,
model wykonany w ramach tzw. Konkursu Moskiewskie-
go, 1959 (fot. Andrzej Iwanowski).

. Oskar Hansen, Lech Tomaszewski, Stanistaw
Zamecznik, projekt rozbudowy gmachu wystawowego
CBWA "Zachety" w Warszawie, 1958.

Lech Tomaszewski, modele tuku nieptaskiego, 1961.

Lech Tomaszewski, model powierzchni siatkowej o
swobodnej deformacji ksztaitu. Ruch regulowany jest
dtugoscia pretow przekatniowych w co drugim polu
wyjsciowej siatki kwadratowej o statej dtugosci
pretow, 1962.

. Lech Tomaszewski, modele powierzchni minimalnych,
¢wiczenia w ramach studium w ZAB ASP, 1960-63.

Lech Tomaszewski, zmienna powierzchnia kul, cwicze-
nia w ramach studium w ZAB ASP, 1960-63(7).

Lech Tomaszewski, model powierzchni o 2 galeziach
bez warunku stycznosci linii przenikania, tzw.
"Osemka'", 1962, glina (praca nie zachowana),

ok. 40 x 50 (fot. Zbigniew Kapuscik).

Lech Tomaszewski, model powierzchni zlozonej z 4
gatezi tréjramiennych przy warunku stycznosci linii
przenikania, 1962, glina (praca nie zachowana),

ok 4 508 x 70%

Lech Tomaszewski, model powierzchni jednostronnej
ztozonej z 2 stycznych gatezi, tzw. '"Ucho', 1963,
gips (fot. Zbigniew Kapuscik).
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. Lech Tomaszewski, model formy jednostronne]}
opartej o modut kwadratowy, tzw. '"Litera A",
1963, sklejka, 75 x 75 x 101, wi. Muzeum Akademii
Sztuk Pigknych.

. Lech Tomaszewski, model zestawienia zamknietej

przezroczystej powierzchni dwustronnej oraz jedno-
stronnej nieprzezroczystej tasmy, 1963 (praca nie
zachowana).

. Lech Tomaszewski,'"Forma'wykonana na II Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu, 1967 (fot. Zdzislaw
Matek).

Podczas polewania formy elblaskiej w 'Zamechu'.

. Lech Tomaszewski, tzw. "Koniczynka", 1977, oléw,
16,3 x 15,8 5,1, wi. A.Putowskiej-Tomaszewskiej
(fot. Marek Natecz-Jawecki). '

Lech Tomaszewski, szkic uprzestrzennienia wstegi
M8biusa, 1975, drewno polichromowane, 15 x od 0,5
do 4,5, wt. A. Putowskiej-Tomaszewskiej (fot. Marek
Natecz-Jawecki).

Lech Tomaszewski, lampa zaprojektowana dla "Polamu",
1978.

. Lech Tomaszewski, jedna z propozycji kompleksowego
oéwietlenia mieszkania, 1971.

. Lech Tomaszewski, lampa zaprojektowana dla "Polamu",
1978.

Lech Tomaszewski, futeral na okulary! 1980, czarny
dab, 16 x 6,5 x 3, wt. A.Putowskiej-Tomaszewskiej
(fot. Marek Nalecz-Jawecki).

Lech Tomaszewski, Puzderko na tabletke, 1977, czarny
dab i metal, 2,5 x 1,5, wi. A.Putowskiej-Tomaszews-
kiej (fot. Marek Natecz-Jawecki).

15 RYSUNKOW UMIESZCZONYCH W TEKSCIE

Butelka Kleina
camknieta.

powierzchnia jednostronna,

Powierzchnia Boya - powierzchnia jednostronna
ztozona z 3 gatezi stycznych ze soba.
Cwiczenia z zakresu kombinatoryki
strukturalnej.

Szkice zmiennej powierzchni siatkowej.

Schemat poruszania sie po powierzchni
jedno- i dwustronnej.

Schemat formy jednostronnej o 2 liniach samo-
przenikania opartej na module kwadratowym
(ruch wzdtuz 1linii s$rodkowej), tzw."Litera A'".

Podziat tordw powierzchniowych:
1. powierzchnia dwustronna - otwarta
2. powierzchnia dwustronna - zamknieta
3. powierzchnia jednostronna - otwarta
(tzw. wstega MBbiusa)
4. powierzchnia jednostronna - zamknieta
(tzw. butelka Kleina).

Najprostsza postaé wstegi MBbiusa uzyskanej

z figury ptaskiej ('"z paska papieru").
Powierzchnia jednostronna o nieskonczonej
liczbie gatezi.

Studium struktur pochodnych regularnym uktadom
szescianow.

- Szkice bryly architektonicznej opartej na idei

jednostronnosci.

8.18-29
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