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Malowenie obrazu, obok ocalego zloZzonego proocesu twor=-
czego, zawiera wiele probleméw technicznych, w ktbérych zaw~

sze natkniemy sie na dwa zasadnlcze zagadnienia: na ozym i

ozym zostanie on zrealizowany. platego tez umiejetnoéé uzy-,

cia materialéw, sposdb ich przygotowywania, wybér narzedzi ,a
przede wszystkim zna jomo&dé zachodzgoych procesdw uchronié res
moze przed wieloma nieraz przykrymi niespodziankemi, Reali-
zacja obrazu, szczegdlnie w naszych warunkaoh, zmusza nas
czgsto do przygotovywania samemu wielu jego -elementéw, jak:
podobrazia, zZaprawy, spoiwa, werniksy itp. Z drugiej strony,
réznorodnoéé produkowanych obecnie na swieocile materialdw,no-
we tworzywa, farby, spoiwa, narzedzia, wymagaja dokladnie j~
szego poznania ioh skladu, peinieisze] informacji co do spo-
sobu ich stosowania, Wydaje sig wigo, 2Ze warto choéby po=
biegnie poznaé mozliwosdci, Jjakie sle kryja w tak szerokim

dzié asoptymencie materialdw, ktoérymi moze dysponowad wapol=
ozesny twdroca, od na jbardziej nowoozesnych farb syntetyoz-
nych, -po materialy stosowane w technikaoh dawnyuh nieras
Juz zapomnianych, lub zarzuoonych, rozszerzy¢ nie tylko mo 2=
1iwodoi techniczne obrazu, ale te aby wzbogaoll wyraz arty-

styczny malowidla,

Trzeba tez mdawaé scbie sprawe, %e trwalosd wykonywane=
go dziela artystycznego zalezy, W znacznyn stopnin, od umie-
J¢tnoéoi opanowania wvarsztatu, od $wiadomego posiugiwania
sie waterialtami i narzgdziami, zgodnie =z ich wiadciwodoiami
1 przewznaczeniem, Ninlejsza praca jest jedynie przewodnikiem,
opisujgoym w skrboie materiaiy i narzedzia siluigoe do powe=

Ltawania obrazu, Nieco bardziej szczegbdlowo zostaly tutaj o=




omdéwione farby malarskie, a to ze wzgledu na przeplad kolo-

réw na jbardzie j trwatych, wzglednie nawet unie j wartoscio-

wych, ale za to chgtnie uzywanych przez malarazy,

Czytelnicy, ktérzy by pragneli szerzej zapoznad sie¢ nie

tylko z zagadnieniami materialéw malarskich, ale tez ze spo=-

sko~
rzystadé z zalgczonej na koficu niniejszej pracy bibliografii,
Przygotowu jgc ninie jszg praceg,

sobami stosowania réznorodnych technik malarskich mogg

staratem sie¢ ustalié mnazewni-

ctwo 1 6
o materialéw i narzedzi wedlug powszechnie u nas uzywa-

nego, tak w naszej literaturze tego zagadnienia, jak i w Wy=
danych ostatnio sltownikach i katalogach,

Wiele danych z zakresu nowych materiatéw, a szcozegdlnie

pigmentdbéw i barwnikéw, zaczerpnglem z aktualnych katalogow

firm bolenderskich, francuskich, angielskich i amerykarskich,

produkujgeych materialy dla celédw artystycznych.x/

a 61’]5' I()wlley, 1!]50! Naw ,()]l, LQ ranc Bolirﬂo S,IJiqUi ex,

PODOBRAZIA /Tagelbilder, Support, Supports/:

Na wielowiekowg historie malarstwa mozna réwniez spo jrzeé ja-

ko na przeglad szeregu typéw podobrazi, Jjakie byly stosowane
od okresu malarstwa jaskiniowego, po czasy ostatnie, w ktb~
rych siegnigto ‘po podobrazia z tworzyw sztuoznych,

W tym diugim oiggu tworzenia malarstwa, pokrywano éoiany grot
/Altamira, Lescaux, jaskinie sacharyjskie, australi jskie/,
wykorzystywano piyty szlifowanych kamieni /Egipt, Grecja/,
ukladano obrazy z kolorowych kamyké4w /Mezopotamia, Grecja,
Rzym, Bizmangjum/, malowano na wyprawionyoch Scianach /Egipt,
Kreta, Grecja, Rzym, Bizanojum, Furopa/, uZywano podobrazi
drownianych /Egipt, Rzym, Bizanojum, 8redniowiecze europejs~
kie, Renesans/, oraz podobrazi pléociennych /Egipt, Bizanojum,
Europa, Azja/, malowano na plytach metaloﬁyoh, na szkle, kos-
ol sioniowej, papierze, pergaminlie, ceramlice itp.

Wiele z tych, uzywanych w przeszlobci podobrazi zachowalo na-
dal aktualnoéé, wiele z nich wymapga podobnego Jjak dawnie j
przygotowania, podobnych zabiegdw technicznych,

7 tego obszernego materialu, oméwimy tutaj jedynie te, ktére
stosowane sg powszechniej do wykonywania obrazéw sztalugowych,
Podobraziem nazywamy fizyczne struktury, na ktbérych apoczyﬁa
zaprawa 1 warstwa malowidia., Podobrazia mozna podzielié na
sztywne: drewniane, drewnopodobne, metalowe, szklane, z piyt
polimerowych; oraz wiotkie: papierowe, pldcienne,

Wigkszoé¢é tych podlozy musi byé dodatkowo przygotowana, po~-

przez wprowadzenie warstwy zaprawy.

PODODBRAZTA DREWNIANE /Holztafeln, Tableaux, Wooden panels/.

Na podobrazia drewniane uzywa sig drewna twardego /dab, buk,
grusza, orzech, klon, drewno oliwne, sykomora itp./, Wwzgled~-
nie drewna miekkiego /lipa, topola, sosna, jodta/, a obecnie
réwniez ptyt ze sklejek, ptyt pazdzierzowyoch, widérowych itp.
odpowiednie] gruboéci i wiadciwie wysuszonych, g
Ptyty te muszg byé nieraz odpowiednio wzmocnione /skle jane,
parkietowane, wzgle¢dnié umocowane na ramiakach itp./.
OVozywidcie, %e ptyty drewniane winny byé baz sekéw, o staran-

nie dobranych stojach, pozbawione peknieé 1 qazkodzeﬁ.




Plyty ze sklejek fornierowanych winno sig sprawdwidé /powinny
byé =z fornierdéw drzew lidciastyoh/, czy licowa strona skle j=
ki jest przyklejona zewngtrzng, ozy tes wewngtrzng warstwy
fornileru, Jedli jest strong wewnetrzng to po zwilzeniu, np,
wodg kle jowa fornier taki ulegnie drobnyn spgkaniom, widooz~
nym nawet poprzez warstwe zaprawy i malowidla,

Przed przystgpieniem do zaprawiania, plyte drewniana nalezy
przeszlifowaé papierem éoiernym, dla wygladzenia 'i dla ’ew.
zlikwidowania drobnych zatluszezeri. Po usﬁnipciu piyty, pty=-
te drewniang pokrywa sie obustronnie silnym roztworem kleju
skornego - dla drewna twardego do 20%, dla drewna migkkiego
15%, Po wyschnigeciu wprowadza sig, tes obustronnie, =apraweg
klejows, skladajacsg sig =z kredy /bieli lub gipsu pitawionego/
i wody klejowe j. Przepisy na pobialke patrz str, :
MoZna te#, po =zakle jeniu wodg klejows i jej wyschnigociu,
wprowadzaé gotowe zaprawy polimerowe /GeSsox/ Jub Primerxx .
Na podobraziach drewnianych mo#na wykonywad malowidia, po=
siugujun sig farbami o réznorodnych spoiwach, jek: tompera,

enkaustyka, olej, akryl itp,
PODOBRAZIA PLOCIENNE /Gewebe, Toile, Canvas/,

Podobrazia piécienne stosowane w réznej postaci od czasow
starozytnych, albo prze= nakle janie plétna na drewno, albo
poé“niej przez rozpinanie na krosnach malarskich,

Dzisiaj stosuje sig wiele rodzajéw tkanin z widkien rodlin-
nych /ptétno lIniane, bawelniane, konopne/, z widkien zwie~
rzecych /jedwab naturalny/, z witékien syntetycznych i sztucz-

nych /nylon, tergal, perlon, jedwab sztueczny/ itp,

PLOTNA MALARSKIE I ICH NAPINANIE:

Plétno malarskie, bez wzgledu na rodza j uzytego surowoca,
winno byé tkane z nitek Jednakowej gruboéci /watku i osno-
wy/y, dla zapewnienia réwnomierne j kurezliwoéol, tak przy sa-
mym zaprawianiu, jak i przy zmianach atmosferycznych,

Na jbardziej godne polecenia 8g plotna tkane splotem prostym
tzw, pibéciennym /taftowym/ ze wzgledu na mozliwoéé réwno~

e Firmy Talens
/ Firmy Rowney

mier nego i napinania, oraz jednakowsg kurczliwosdé,

P16tno przed naciaggnieciem na krosna, wzglegdnie nakle jeniem
na podobrazie satywne, winno byé w zasadzie pozbawione apre-
tury; poprzez zmycie ciepia lub goracg wodg /w zaleznosci
od gatunku/x/. Apreturg stosujg procducenci dla usztywnienia
tkaniny, skiada sile ona zazwyoczaj z roztworu wodnego deks~
tryny, gumy arabskiej z dodatkiem kleju glutynowego, Apre-
tura moze powodowaé zmnie jszenie przyoczepnoéci /adhazji/
warstwy zaprawy, oraz nieraz stanowié latwie jszg poZywke
dia rozwo ju mikroorganizmdw.

Pitétno lniane, konpone, baweiniane i jedwabne napina sie na
krosna malarskie na "sucho", tkaniny syntetyczne i = LWO
rzyw sztucznych na "mokro%,

Do napinania plécien /szozegdlnie duzego formatu, lub ZR o
prawionych fabryeznie/ uzywa sie ozesto specjalnych obcegow,
o splaszozonych, szerokich szoczgkach,

Pi6tna nalezy napinaé roéwnomiernie, naciggajgc po dwéoh
przeciwleglyoh bokach, uwazajgo, aby zachowaé roéwnoleglosc
wgtku i osnowy w stosunku do bokdéw krosien /ble jtramu/,
Przybi jaé mozna gwoidzikami tapicerskimi /o szerokich gloéw-
kach/ niektdérzy zalecajg zabezpieczenie gwotdzikdéw przed ko-
roz‘ju,x/ wzglednie postugiwenie sig spec jalnym aparatemn

wbi ja jgoym klamorkdl /zszyvwacze/ .,

a/ PLOTNA z weOKIEN ROSLINNYCH:

P16tno Iniane /Lﬁjnwundﬁewehﬂ, Toile de lin, Linen Canvas/:
jest sporzgdzane Zz nitek splecionyoh z
; : ‘ i 3 £ 3 1 3
wlbkien 1nu /Linum usitatissi mum/ o diugodei od 6-60 mm i

g 4 / 4 ere i ~0
szerokodeci od 0,012-0,026 nm, Widkno Inu zawiera ok, 70Y

4 j #g elastycznoddé i jpornod¢ na roz-
809 celulozy, wykazuje du%g elastycznosc i odg (

clgganie, |
jest jednym z najbardziej cemionych materia-

[y

Pirétne Iniane

x’/l‘létna z ktérego usunelismy apreturg nie naledy t’«l}:‘?{y!rlh(‘,
ale suaszyé na réwno, plasko romiozZone, lub puwi?§z?n2,“qw
gdye powstale zmigcela lub zagniecenie bywa jg widocz @
wet po rozpigciu piétna na krosna malarskie.




16w stosowanych na podobrazia malarskie, szozegdlnie plétno

niebielone,

PLOTNO KONOPNE /Hanfgewebe, Toile de chanvre, Hemp Canvas/;
Jest wytwarzane ze splecionych nitek z widkien konopii /Cane-

nabis sativa/,

Komérka widkna konopii Jest podobna do. lnu, lecz posiada za-
koriczenie oble. lub rozwidlone, Wiékna konopne zawiera jg nie-
co mniej celulozy od Inianych 1 sg bardziej kruche.
Protna z nitek konopnych stosowane byly i sa nadal na pod~
obrazia malarskie.

PLOTNO BAWELNTIANE /Huumwo]logewebe, Toile de coton, Cotton
Canvas/: sporzadzane Jest =z nitek z widkien bawelny /z rodz.

Gosgypium/ o dtugodci od 20~56 mm i przekro ju ok, 0,0163
0,0215 mm, Widkno baweilny w powigkszeniu przedstawia sig ja=
ko tadua skrgcova, u nasady oderwana i o tepym zakoniczeniu,

Wiokno bawelny zawiera ponad 90% celulozy, jest elastyczne i
wytrzymale, choé gorﬁeJ reaguje na odksztalcenia niz len,
Plétna baweiniane, o réznorodnych aplotaoh,
ko podobrazia,

83 stosowane ja-
najezgéciej jako piétna fabryocznie zaprawione,
Na niezaprawionych ptétnach bawelnianych wykonywane
malowidia farbami polimerowymi,

bywa jg

b/ PLOTNA Z WrLOKIEN ZWIERZECYCH :

PLOTNO JEDWABNE /Seido, Soie, Silk/ sporzadzane Jest z sple-

clonyeh nitek oprzgedu poczwarek jedwabnika /Bombyx mori/,zy~
Jacego na liéciach morwy., Nitki jedwabiu o diugoéeci ok. 300~

900 mm sktada jg si¢ glownie z fibroiny i wykazuja duzg
trzymaloé¢ mechaniczng,

Wy
Nie sa natomiast wytrzymale na wyz-
sze tewperatury /powyzej 110°C/ oraz na dziatanie ‘'silnie j~
szych kwaséw i alkalii, Jedwab, jako podobrazie,
byl tradycyjnie na Dalelkim Wschodzie,

nim malowidia farbami o sroiwach

stosowany
gdzie wykonywano na

kle jowych, Malowidla takie
byly wykonywane przewa”

iie na niezaprawionych podtozach,

x/

Gwozdziki mozna zabez

pievzyé pokrywa jgc alkoholowym roz-
tworem szelaku,

wzglednie przez pomiedziowanie,

o/ PLOTNA Z TWORZYW SYNTETYCZNYCH I SZTUCZNYCH: /Synthetik-
Gewebe, Toile syndetic, Synthetic Fibers/:

sg otrzymywane ze zwigzkéw wielkoozgsteczkowych fo wiadole
lime~-
wodociach widknotwérozych/, a uzyskiwane na zasadzie Ppo :
i.
ryzacji lub polikondenzac]
Do wibkien syntetyoznych, otrzymywanych przez polimeryzacje
nale2g: anilana, orlon /poliakrylonitryle/ itp.
Widkna syhtatycmno otrzymywane przeaz polikondenzacj¢ to: ny-
lon, steelon, kapron /poliamidy/ itp., obok wymioﬁionyoh ue-
przednio wystepuja réwnies widkna sztucsne, otrzymywane z
celulozy /np. jedwab smtuczny/ lub =z pochodnych celulozy /np.
jedwab octanowy/. :
Piétna z widkien sztuoznych i syntetycznych stosowane sj ja
‘ko podobrazia, szozegdlnie dla wykonywania malowidet farbami
le, PVA/.
polimerowymi /akryle, ’
Omawiane tu pildétna odznaczajg sie duig wyt?zymaloéciq mecha

@ j s ko na zuiany at-
nioczng, lekkosciag i znacznie mnie jsug reakcjs

EZB§::z°:n:;oiwaoh niettustyeh nie wymagaja spec jalnego za=-
prawiania1/ /tusz, akryle, polimery/. Na jozgécile j "stos:JE
si¢ na tych podiozach zaprawy polimerowe /np, "Gesso", b:z
lana'a, lub "Primer" Rowney‘a/, kladzione bezpodérednio,
upreedniego zaklejania woda kle jowa.

PODOBRAZIA PAPIEROWE: /Papier, Paper Supports/.

i énio-
Zalioma sig do nich podioza sporzgdaons = wibkien spilsn

nych pochodzenia rodlinnego, zwierzgocego lub mine:alnoii:

zawleszmonych w wodzie /masa papierniosa/ i osadzonyo :: o4
cie, a nastepnie odwodnionych, osuszonych i sprasowany o

landrowanychy . Do masy papiernioczej mo%e byé dodany klej

kreda 1tp./, dla
. kaolin, siarczan barowy,
e , zabarwie-

wypeiln
wypeinienia wibknistej struktury papileru, smiany

1/ Dla tatwie jszego rozprowddzania farby o apoiw:;ah W:::zz:,
na podobraziach niezaprawionych, mo#na stosovwa .
zwil%a jacy /np. Cryla Kater Tension Breaker - F-my oJ
lub przetrzeé alkoholowym roztworem zéloi wolowe],
zwieksza plynnoéé kiadzionej plamy.
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nja, lubw wsigkliwosci, Clezar 1 m2 wyragony w gramach NAZY =

wa sie gramaturg papieru, i w zaleznoéci od niej papiery
dzlelyg sie nag |

bibulkd do 25 g/m*

papiery od 25 m= 160lg/m2

kartony 160 -~ 350 ﬁ/mz

tektury od 380 g/mz

W zale2nodci od usytych surowedédw do produkeji, daielimy  pa-

piery na bezdrzewne /sporzgdzone ze szmat i celulozy otrzy-

manej na drodze chemiocznej/ oraz paplery drzewne /sporzadzo- ,

ne gtéwnie z mechaniecznie otrzywanego écieru drzewnego/ .
Na podobrazia malarskie nadajg sig przede wszystkim papiery
bezdrzewne, ktére w mnie jszym stopniu podlega ja niszczgoym
dzialaniom éwiatla slonecznego. ;
Kartony i tektury pokryte waprawg, a nastgpnie malowidlem,
cho¢ produkowsne sg w zasadzie me Scieru drzewnego, wykazuja

dosy¢ znaczng odpornoéé na dzialanie $dwiatla,

PAPIERY /Papier, Papier, Paper/,

Papiery lub materialy podobne uzywane byiy od dawna do wyko-
nywania rysunkéw /rysunki i malowidia na papirusach - Egipt,
Rzym/, a od II w.n,e, w Chinach.,

Podobrazia papierowe znane byly jud w VIII we w kra jach arabe
skich, a nastepnie umiejotmoséé produkowania papieru przenie-
slona byia do Hiszpdnii, Francji i Wloch /papiernia w Fa-
briano 1276 r./, W Fabriano zastosowano tesz po raz pilerwszy
znak wodny w latach 1293-L4,

Do.koﬁoa XVIIT w, papiery wyrabiane byly ze szmat Inianych i
baweinianych, dopiero po roku 1798, po skonstruowaniu maszy-
ny paplerniczej o sicie cigglym zaczgto dodawad do papieru
widkno ze sitomy i drewna., .

Papiery dla celodw artystyocznych stanowisg wysokogatunkowe od-
@iany o specyficznych wladciwodeoiach /duza trualodé, wysoka
wytrzymaloéé mechaniozna, odpornosé chemiozna, elastyocznosdé
i migkkoséé iﬁpo/o Dlatego tez sa pro ' ‘“owane z mas papierni=
ozych diugowldknistych, tzn, 2z mas skiadajgoyoh sig = Wi
kien “szmacianyoh"x/ /bawel.danych, lnianych lub konopnych/,
czgéciowo skréconych /do ok, 15-40 mm/ poddanych mniej lub

‘x/ Masa diugowldknista lnimno-konopna, bawelnia
lintréw baweinianych, g T T

bardziej intensywnej obrdbce technicznej /warzenie, bielenie
itp./., Odznaczajg sie¢ one duzg zawartoécig celulozy, wysoksg
lepkosdcig, niskag liczbg miedziowg, malyn stopniem zanieczy-
szozenia mechanicznego i chemicznege, oraz bialobcige.

Z tego typu mas papierniczych wykonuje si¢ papiery akwafo:
towe 1 akwarelowe, % tym, %e pierwsze z nich sg papierami
niekle jonymi, lub siabo klejonymi, natomiast akwarelowe 88
paplerami kle jonymi i kalandrowanymi /CP lub HP/ x/ pPrzeway -
nie o niegiadkiej powierzchni, Papiery te sg zazwyczaj wWyz~
szej gramatury i produkowane sg w wymiarach nie standarto~
wych, co wynika z uzywanych sit /wg tradyoy jnych wymiardw
angielskich/., Papiery japoriskie sg produkowane z wldkien ban=
buséw i drzew morwowych z dodatkiem widkien ze szmat - Inioe
nych i baweilnianych, a czesto tez =z dodatkiem oprzedéw jed=-
wabnikoéw /Refuse Silk/. %/
Papiery te odznaczaja si¢ duzg odpornodoia na swiato, Wy -
trzymaltosScig mechaniozng oraz jad bidoie~lénigecg powlerzoh-
nia, Sa wytwarzane w formach niew ymiarowyech, o yozne j era=
dacji gruboboci /od cieniutkich bibulek, po bardzo grube ,mie~
siste papiery/, przewaznie w kolorach kremowych /Chamols/ 4
éniezno bialych, Do celéw malarskich nadajg sie w zasadzle
paplery bezdrzewnse kle jone, lub nieklejone o rozZne j grawatu-
rze. Do na jbardziej wartoéciowych lm'le:n.'.g paplery chinskie 1
Jjaporiskie, o réznorodne j strukturze i1 zabarwieniu, Paplery
te sg na og6él niekle jone, lub sitabo klejone, uzZzywane do wyw
konywania I‘yr.unk(;w tuszani, wzglednie akwarelg i do tych tew
chnik nie wymagajg dodatkowego zaprawiania /mal. chinskie 1
japonskie/.

Na jewmgsciej jednalk, do wykonywania malowldel technikg akwa-
reli lub gwaszu slug grube papilery sperzadzons Ze szmat
Inianyech /papiery akwarelowe/, dosyé¢ silnie klejone, sztywne,

o ziarnistej strukturze, Paplery akwarelowe muszg wykazywad

/
x:
/ old Press - kalandrowane na ziwmno, Hot Press = kalans=
drowang na goraco,

xx/ ‘ ‘ A 3 3 b
/ Do niektérych gatunkdédw uzywane sg tez wilkna inuych ros-

lin jak g mitsumata, gampia, ramia itp,
y J y & L]




odpornoéé na odksztalcanie powilerzchniowe i liniowe, i przy
nanoszeniu pedzlem farby nie mogs sig Scieraé /kilaczyé/. Pa=-
plery te zwilZone wodg utrzymujg diugo wilgoé i dziegki temu
pozwalajg na uzyskiwanie efektéw migkkich prze jéé plam barw-
nych, tak charakterystycznych dla akwareli,

Na papierach niezaprawionych mozna wykonywaé malowidia far-
bami o spoiwach rozpuszczalnych w wodzie /akwarele, gwaszé,
akryle, farby polimerowe itp./. :

Stosujagc spoiwa péittuste lub tiluste /temperowe, olejne itp/,
nalezy papiery pokryé zaprawag, dla izolowania podioza papie-
rowego przed penetracjs zawartego w spoiwie oleju., Przepisy

na zaprawy dla podobrazi papierowych na str, eee

" KARTONY I TEKTURY /Kartonen, Pappe Carton, Cardboards /Cart-
rig Papers/, Kartony i tektury byly i sa czegsto stosowane
Jako podobrazia dlg wykonywania malowidel technikg gwaszowsg,
temperowsy, akrylowg lub olejng,.
Dia zmniejszenia chionnoéci kartonu i tektury, wzglednie
przed naniesieniem warstwy zaprawy, nalezy Jje pokryé albo
alkoholowym roztworem Zywiocy /najlepiej czelaku 1:4/, albo
<leplym wodnym roztworem zelatyny /5 g Zelatyny na 100 emj
wody/. '
Na tak przygotowanym podiozu, mozna wykonad malowidio, albo
/co stosuje sie czebclej/ wprowadzié odpowiednie ciasto za-
prawowe, w zaleznoéci od charakteru podloza i stosowanej far-
by do malowania, oraz zamierzonego efektu,

Przepisy na zaprawy znajdujg sig na str, eee
SZKLO /Glass, Vere, Glass/,

Szklo jako podobrazie Jest uzywane dosy¢ rzadko, choé trady-
cje jego stosowania w malarstwie sg stosunkowo dawne,
Obecnie najczgéolej spotyka sig je jako charakterystyczne
podobrazia.w tzw, malarstwie ludowym, szozegdlnie w§réd mie-
szkaficébw gér /od Pirenei po Kurdystan/,

Technika malowania na szkle wyréznia dwa, nieco rézne sposo-
by wykorzystania tego materiaiu, Mozna wiec na szkle osigg-
nq§ efekty witrazu, positug:igc sie farbami kprzezroezystymi
/npe. "Vercolor" F-my Talens/, albo tez mozna uzywa jgc farb
ole jnyoch, akrylowych, ozy temperowych i malujge na odwrocie

szkla, tworzyé obrazy o swoistyoh walorach formalnych i ko=
lorystycznych, Do malowania, szklo nalezy przeozyscié, od~
tiuéecié, przemywajac alkoholem, lub lepiej alkoholowym roz~-

tworem z6lci wolowej, co znacznie wzmaga przyczepnoéé /adhe-

zje/ warstwy farby. .
Na ozystg tafle szkla nanosi sig rysunek /wzglednie odwré?oJ

ny rysunek umieszoza sie pod szybe/ i wypeinia kolorami,
Poprawki ; zmiany mozna wprowadzalé poprzez wycieranie nieod-
powiednich partii, lub po zaschnigeciu farby poprzez wyskro=-
bywanie, a nastepnie uzupelnianie koloru,

Te technike malowania nazwal prof, Hoplinski witrochromig,
Wspbélozedénie, malowidia o podobnych efektach mozna wykonywaé
na arkuszach szkla organicznego /z motakrylanu metylu/, kté=
re jest calkowicie bezbarwne i nietluksce, lecz latwiej ule-~

ga jace zadrapaniom lub zarysowaniom,

PODOBRAZIA METALOWE: /Metallplatten, Supporten metal/

Na podobrazia metalpwe uzywano w przeszlodol blachy miedzia-
nej i oynowejx/. Na blachach tyoh, zaprawionych, lub nieza~-
prawionych wykonywano malowidia farbami olejnymi, lub tlus=-
tymi temperami, i pokrywano werniksem, .
Dzisiaj stosuje sig oze¢dciej arkusze blachy aluminicwej /1,5
~-2,5 mm/ jako podobrazia, wykorzystujao ozasem srebrny kolor
metalu, jak réwniez ze wzgledu na lekkodé i sztywnoéé blaochy
nawet nie oprawionej.

Podobrazia metalowe nalezy przeszlifowaé bardzo drobnym "pa=
plerem éciernym /np. No;hoo/, dla usunigocia oksydacji 1 ew,
zadrapaih, a nastgbnie odtluécié przemywajgc acetonem, 1lub
alkoholem, wzglednie alkoholowym rrztworem #61ci wolowej. Na
tak przygotowanej plaszezyénie mozna malowaé farbami ole jny=-
mi, akrylowymi, mozna tez natozyé najplierw warstwe zZaprawvy
akrylowejxx/.

Malujge nie nalezy podobrazia metalowego dotykaé rekami,
gdy# blacha szybko oksyduje, Obrazy na podobraziach metalo=
wyoh nalezy troskliwie cohronié przed uszkodzeniami mechani -

cznymi, gdyz ioh usuwanie nastregoza wiele trudnoédoi,

x/ Np. niektdére portrety trumienne,

xx/ ..
Np, Cryla Primer, Aorylioc Gesso




SPOIWA /Bindemittel, Médium, Binders/

Spoiwami nazywamy substancje, ktére 1gozg drobiny pigmentu,
tworzgoc farbe malarskq; lub zaprawe i réwnoozeénie tez wig~
vk je z powierzchnia podobrazia,

Spoiwa wigo stanowig niezwykle wasny skiladnik budowy farb i
zapraw, decyduja o rodzaju, charakterze i trwalodci wykony-
wansgo malowidila,

Spoiwa mogs tez oddziaiywad éhmmioznie na,uiywané pigmehty
i barwniki, dlatego tez poznanie ich wlaéciwodcli 1 sposobu

stosowania musi byé tak istotne dla kazdego =ajmujgoego sie

tworzeniem obrazéw,

Spoiwa mozna podzielié wg ich wiadoiwodei nas a/ spoiwa

odwracalne, tzn, takie, ktére po zaschnigoiu mo#na powt 6r=

nie rozpuboié uzytym rozecieriozalnikiem /np. wodg ~ kleje ro=-

8linne/, oraz b/ spoiwa nieodwracalne, ktére po zestaleniu

nie mozna rozpudcié pierwotmym rozcieriozalnikiem /np. oleje

schngoe, polimery itp./.

Mozna te%z dokonaé¢ bardzie] szozegdilowej klasyfikaoji spoiw

wediug wiadoiwodei ioch zasychania i charakteru tworzonej po-

wierzchnig

a/ spoiwa blonkotwéroze /oleje sochnace, polimery/ - tworzg-
ce bilonke na skutek parowania i polimeryzacji,

b/ spoiwa odwracalne, wysychajace na skutek wyparowania roze
cieficzalnika /spoiwa gumowe, klejowe/,

o/ spoiwa mineralne, zespala jgce sig na skutek reakeji che-
micznych /spoiwa wapienne/,

d/ spoiwa termiozne, zestalajagce sie pod wplywem ogrzewania
/emalie, spoiwa ceramioczne/, "

e/ spoiwa temperowe, emulsy jne, bedgce zawiesing, a wysy=
cha jace na skutek wysychania i polimeryzacji /tempera ja-
jowa, tempera woskowa itp./.

KLEJE

Kleje sa to substancje organiczne o charakterze zelu, ktére
po natogeniu tworzg olenksg, elastyozng bionke, dobrze przy-
lega jacg do podioza, Na sam prooces kle jenia ﬁplywaja napig-
oié powierzchniowe kleju, pclarnoéé i uksztaltowanie powie~
rzchnl kle jonej, hydrofilowodé lub hydrofobowosé oraz wias-
noéeci wytrzyhaloéoiowe samegd kleju,

Kleje naturalne mozna podzielié na kle je pochodzenia roélin-
nego /kleje skrobiowe, gumy/ oraz pochodzenia zwierzgcego /,
o charakterze biatkowym /kleje glutynowe, albuminowe, kazei-

nowe/., Osobng grupg stanowig kleje sztuozne tzw, syntetyczne,

A/ KLEJE ROSLINNE:

1. GUMY /Gummi, Golle végétable, Vegetable Glue/, 83 to wy=
cieki drzew pestkowych, zawierajgce weglowodory i sole wap~
niowe, maénezoue i potasowe kwasu arabinowego oraz nieco
garbnika, Wiaéoiwodcli klejenia nabierajg w polgczeniu z wodg.
Sg to spoiwa odwracalne, Uzywane od czasédw starozytnych, jako
spoiwa farb /akwareli, pasteli/,lub skladniki temper. Stosuje
sig¢ je takze w technikach grafiki warsztatowej /1litografia/,

Przy diluzszym przechowywaniu roztworu wodnego gumy, nalezy go

' zabezpieczyé preparatem przeciwgnilnym np, tymolem, kwasem

salicylowym, olejkiem goZdzikowym itp,

a/ GUMA ARABSKA /Gummiarabikum, Gomme arabique, Gum Arabic/,
otrzymywane z pni drzew akacji /acacia arabica/, gidwnie z
Sudanu i Senegalu, w polgczeniu z wodg w stosunku 1:3 stano=~
wié moze spoiwo do farb akwarelowych, Dla wolnie jszego Wysy-
ohania spoiwa i jego wigkszej elastycznosci dodaje sig zazwy=
czaj nieco miodu, lub cukru, Guma arabska w polgczeniu z bial-
kiem lub zdéitkiem, wzglgdnie ole jem lnianym stanowi cenny

skladnik spoiw temperowyoch,

b/ GUMY DRZEW PESTKOWYCH /wiéniowa, czereéniowa, $liwowa, mo=
relowa, migdalowa/'posiédajq podobne wladciwodci do gumy arab-

skiej, lecz o mniéJszej zdolnodci klejenia,

¢/ GUMA TRAGANCKA /Tragant, Gomme adragante, Gum Tragacanth/,
w zimnej wodzie nie rozpuszocza sle lecz pgcznieje, Rozpuszoza
si¢ w wodzie goracej lub alkoholu, Guma tragancka posiada @i-
t¢ wigzania drobin pigﬂentu Ow=cio krotnie wyZszg niz guma a=
rabska, réwniez odznacza si¢ zdolnoécig emulgowania, stad u-
zywana jest do sporzadzania spoiw temperowych,

Stosowana tez jest oczesto jako spoiwo do produkc ji pastelil.

1/ Kleje te pod wplywem 10% roztworu wodnego formaliny /alde=
hydu mréwkowego/ stajas sie malo, lub woale nierozpuszozal=-
ne w wodzie, .
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2. SPOIWA SKROBIOWEX/ /StArkerkleister, Colle d'ﬂhidon,
Starch Paste -~ Flour Paste/, Skrobia Jest produktem asymila-
cji dwutlenku wegla w komérkach roélinnych,

Skrobia w zimnej wodzie nie zmienia swo jej postaci, ogrzana
do temperatury 5000 pecznie jo, w wyzszej temperaturze gest-
nieje 1 nabiera wiaéciwoéeci kle jenia,

Kleiki skrobiowe sporzgdza slg zazwyczaj ze skrobii zytnie j,
pszeniczne j, ryzowej lub ziemniaczanej,
1 ozgéé Jobjptodclowo/ zimnej wody

1 czedé " skrobii

i wlewa miesza jgo do

miesza sie dokiladnie

L czgécl wrzgcej wody i ogrzewa, az powstanie przezroozysty
pityn, .

MoZna tez, dla wzmocnienia wiadociwodoi kle jenia, dodaé mieco
10% wodnego roztworu tugu sodowego /wodorotlenku sodowego
NaOH/. Dla zabezpieczenia przed pleénieniem doda je sig¢ zaz-
wyczaj niaco tymolu lub kwasu saliocylowego,

Kleiki skrobiowe stuzg jako zaprawy podobrazi wiotkich /pa=-
pier, tektura/ lub tez w polgczeniu na gorgco =z terpentyng
wenecksg oraz wypeilniaczem /kreds, biela cynkowsg itp./ Jako
ciasto zaprawowe na podobrazia tekturowe, pidécienne pod ma-
larstwo temperowe, Zaprawy z KLEIKOW skrobiowych mogs byé a-
takowane przez mikroorganizmy i nie mozna ich zalecaé przy
wykonywaniu obrazé4w o charakterze trwalym,

Sposéréd innych spoiw skrobiowych nalezy wspomnieé Jeszeze
dekstryne /S#uerdextrin, Dextrine, Dextrin/ otrzymywang po-
przez termiczng i chemiczng obrébke skrobii ziemniaozanej,o-
raz klej szewski /Schuater-Kleister,A00119 de cordonnier ,Bar-
ley Starch/ sporzadzany z sfermentowanych ziaren Jeczniemia,

Bs SPOIWA BIALKOWE POCHODZENTA ZWIERZECEGO ¢ .

Bialka sg podstawowymi sktadnikami wszystkich organizméw zy-
wych, o skomplikowanej budowie chemiczne j, Dzielg sie na
biatka proste -~ proteiny, oraz bialka zlozZone - proteidy,

x/

VWystepuja w handlu kleje o réznych nazwach, lub symbolach,
produkowane na bazie dekstryny, skrobii /krochmalu/, syro-
pu ziemniaczanego i kaleronii, Sa one na ogéi kle jami
‘wodnymi, wigzgoymi na zicno,

Bialka byly uzywane od czasdéw prehistorycznych jako spoiwa

farb /osocze krwi, jaja ptasie itp./.
Spoiwa bialkowe ma jg szerokie zastosowanie przy

niu zapraw, temper, jak réwniez jako spoiwa wiazgce drobiny

sporzgdza-

pigmentu,

BTIALKO JAJA KURZEGO /Eiklar, Albumine, Albumen - Egg White/
stosowane od starozytnodci, rozpuszczalne w wodzie w dowol=-

0 - " E
nym stosunku., W temperaturze powyzej 60 C ulega denaturacji

sle § zeg ka
/écigeiu/. Do celdéw malarskich uzywa sig $wiezego bial

trzgskiego /rozbitego na piang i przesqczonego/ wzglednie
bialka suchego. Bialko suche otrzymuje si¢ =z bialka trzas-

kiego rozprowadzonego cienkg warstewks na szybie. Po wyscli=

nigciu zeskrobuje sie i przechowuje w szczelnie zamknie tym

naczyniu. Bialko suche moze byé przechowywane przez dluzszy

okres ozasue.
Bialko Awieze, jeéli nie ma byé zuzyte W ciggu 2-3 dni, na=-

lezy zabezpieczyé érodkiem przecivinilnym /np. tymolem, o=

le jkien goZdzikowym dEpese
Bialko rozrzedzone wodg, w stosunku 1:1 uzywane mo

ko utrwalacz /fiksatyw/ nie zmienlajacy koloru rysunku

*e byé ja=
weg-

lem, pasteli itp.

PBialko sluzy jako spoiwo podmaldédwek na podobraziach
/podbialka/,

drew=

nianych, zaprawionych olustem kredowo-kle jowym

do kladzenia pozloty na pergaminie lub paplerze, oraz w po-=

4 a—
lgozeniu z wodnym roztworem gumy widniowej lub arabskiej J

ko skladnik spoiwa temperowego.

: 3 spoiwo
761 TKO /Eiergelb, Jaune d’ceuf, Yolk/ stosowane Jjako sp
substano je

do farb od czaséw starozytnych, zawilera wodg,
tiuszoze i ciala nieorganiczne /wody 51,5 albumi=

biatkowe, inne

ny, witeliny 15,0, lecytyny 22,0, oilala mineralne 1,0,
’ - » ’ '
substancje 1,5/, Substancje tiuszczowe znajdujpce sie w 261

y %
tku ulatwiaja lgoczenie si¢ z wodg i tituszozami, dlatego te

tempero=-

261tko bylto i jJjest stosowane Jako skladnik spoiw
‘ byé

wych /emulgator/, Z6itko uzywane przez dni kilka winno

n: ; roztworu
zabezpieczone preparatein przeciwgnilnym /npe 10%

tymolu, ole jkiem posdzikowyn/.
761ta barwa z61tka pod wplywenl dwiatla pelznie,




JAJO /Ei, Oeuf, Egg/ posiada wiladciwoéoci podane wysej.

Jaje sklécone i polgozone z 1 ozgéola /objgtosciowo/ oleju
schngecego, wzglgdnie werniksu olejno~zywicznego, stosowane
Jest jako skiladnik zapraw i spoiw temperowych,

Przy diuzszym uzywaniu nalezy zabezpiecz,é preparatem prze=
oiwgnilnym,

261.6 ZWIERZECA /Galle, Bile, Gall/ uzywana od starosytnodod
do celdéw malarskich, przy sporezgdzaniu emnulsji, a szozegbl=~
nie ze wzgledu na wladociwo.oi adhez ji /przyczepnoéci/ do
powierzochni giadkich, polerowanych, Przetarcie lub dodanie
niewielkiej ilodci #6icli np. do spoiw gumow&cb ultatwia kla~
dzenie farby na powierzchni. gladzonej'koéoi, szkila itpe. Ma
nadal zastosowanile przy malowaniu miniatuwr, lub malowidlach
na szkle.x/

MLEKO /Milech, Lait, Milk/ jest emulsjs kropelek tluszomu w
wodnym roztiworze bialek /gldédwnie kazeiny/, Mleko odtiuszozo-
ne stosuje sig jako utrwalacz /fiksatyw/ rysunkéw i malowi=-
det /gwaszy, akwarel/. Mleko dodawane do zZaprawy wapilenne j

podnosi silg jej wigwania, stad bywa stosowane w mal, fres=
kbw,

KAZEINA /SERNIK/ /Kasein, Caseine, Casein/ stpsowana w tech=-
nikach malarskich od starozytnodci, skiadnik biatka mleka,
Ser otrzymany z mleka przez zakwaszenie zawiera zwykle nieco
tluszozu i zwigzkéw mineralnych, musi wigc byé przeplukany
wodg, Ser édwiezy /twardg/ lub suszony, polgoczony 2 wodnymi
roztworami alkalii /wapno gaszone, wodorotlenek barowy, we-
glan amonowy, amoniak itp./, tworzy péiprzezrooczysty klej
kazeinowy, Klej kazeinowy uzywany jest Jako spoiwo farb oraz

zapraw malarskich, Przepisy na przygotowywanie kle jow kazei-
nowych zamieszczono na str,

KLEJ STOLARSKI /KLEJ SKORNY LUB KLEJ KOSTNY/

Klej kostny /Knochenlein, Colle d'os, Bone Glue/: uzywany od
oczasébw starozytnyoh, sporzgdzany z kodei, rogéw i kopyt
zwier790ych zawiera mniej kalogenu od kle ju skérnego i wyka~
sze mnie jszy wskaznik lepkoboli, I tak wg Norm Polskich:

x/ Najczeéoiej stosowany jest alkoholowy roztwdr %étci wolo-
weJo

2,0 = 2,4, III gat. 1;8 =
‘wiorek,

lepkoé¢ I gat., ponad 2,4, II gat,
2,0, Wystepuje w handlu w postaci tabliczek, perelek,
e i
posiada zazwyocza jadnie jszg barwe niz klej skornye.
Klej kostny wykazuje reakcje kwaéng /zabarwia papier lakmu=

sowy na czerwono/. :
Uzywany do sporzadzania zapraw malarskich, zaklejania podo-

brazia, jako spoiwo farb itp.

KLEJ SKORNY /Lederleim, K8lnerleim, Colle de peau, Hide Gluej
znany od starozytnoéci, zawiera ok, 989 kalogenu, uZywany ?u
spoiw farb oraz zapraw malarskich, Wytwarzany jest z odpadow
sk6r zwierzgcyoch, wystepuje zazwyoza] w handlu w postacl pe-
relek, tabliczek, wibrek, W zimnej wodzie pegoznieje /pochla-

niajac ok 100%/ w gorgcej wodzie rozpuszoza sig.

.We Norm Polskich lepkosé kleju skérnege wynosi dla gar,I po=

nad 6 20, dla II gate 345 =~ 6 0, dla IIX gat, 3,0 - 3,5. Lep-

Koot
koéé kleju skérnego znacznie prz sowyzsza lepkoédé kleju

nego. Klej skérny wykazuje reakc j¢ zasadowy.
Jednym z najlepszych kle jéow skoérnyob dla celéw

jest klej francuski ze skér kréliozyoch F-my "Totin - Freres",
WO

nalarskich

Klej skérny i kostny nalezy na jpierw namoozy¢ w zimne]
wod=

kle ju

dzie na ok, 6-12 godzin, a nastepnie ogrzewaé na lazni
nej w temperaturze od 60~80°C. Zbyt silne ogrzewanie
lub gotowanie zmniejsza jego wtasnodéoli kle jenia,
c7y3tej
. §

za=-

ZRLATYNA /Gelatine, Gelatine, Gelatin/: zblizona do
glutyny, Zelatyna pgoznieje w zimnej wodzie /do ok, 20" /
rozpuszoza sie w qgieplej wodzle. Zelatyna uzywana Jest do

praw malarskich, oraz do sporzgdzania emuls ji éwiatlooczulyoch

/erafika fotografika/, |
Wszystkie kleje glutynowe ulegaja szybkiemu zepsuciu w sta-

nie plynuym, wymaga ja wigo zabezpieczenia drodkiem przeciwe

enilnym. Opréoz wymienionych juz kle jéw poohodzenia zwierze-
ocego uzywane bywaja kleje Jjak karuk /klej z pecherzy

% rodziny Jeuiotrowatych/, klej rybi Jotrzymywany =z

plaw=

nych rybh
ofol i lusek rybich,

SPOIWA 7 TWORZYW SZTUCZNYCH /Akrylbinduittel, Médium acryli-

que, dcrylio Medium /PVW Medium/s




83 to zazwyczaj dyspersje wodne zywic akrylowych lub poliwi=
nylowych w postaci piynéw lub past. Stosuje sie Jje do zimio-
niania konsystencji farb akrylowych i polimerowych, Spoiwa
te sg latwo rozpuszczalne w wodzie przed wyschnigciem, po

wyschnigoiu staja sig nierozpuszczalne,. /

"
OLEJE: /Ole, Huilas, Oils/:

Oleje dziselsg siq na oleje pochodzenia roédlinnego, oleje po=-
chodzenia zwiarzbcego i oleje mineralne,
Dla celéw malarskich uzywamy w zasadzie oleje pochodzenia

roélinnego.

Oleje rodlinne sg to mieszaniny estrdéw glicerynowych i wyz—'

szyoch kwaséw tluszczowych, otrzymywane z nasion roélin olei-
styoh przez wytlaczanie w prasach pod ciénieniem,

Oleje roélinne dzielsg si¢ na schngce /o. lniany, makowy, o,
orzechowy, 0. tungowy itp./, péischngce /o. slonecznikowy,o0.
so jowy itp./, oraz nie schngce /o, ryocynusowy itp./.

Ole je schnace rozprowadzone clienksg warstewks i wystawione na
dzialanie powietrza i Swiatla dziennego, zmieniajg sie W
twardg, nielepigog sie blonke, wskutek utleniania i polime-
ryzacji,

Proces schnigcia oleju przebiega od powierzchni w gigb, przy
oczym przybiera on na ciezarze przez nasycanie sie tlenem,
pochlania jgc przy tym jednooczeénie wodg zawartg w powietrzu,
Na powierzchni grubszej warstwy zasyochajgcego oleju powstaja
otworki /pory/ wskutek ulatniania si¢ substancji gazowych W

procesie zasychania warstw glebszych,

Niektbére dane o najeczeéciej uzywanych olejach w technikach

malarskichg
S oatsr—————

Nazwa oleju | Zrédio otrzymywania Cigzar wlasd,

0.lniany Linum usitatissimam 0,932-0,941

O Juakowy Papaver somniferum Ly 0,924-~0,926

Aleurites cordata
A. fordii
A, montana 50

0, tungowy

0,936-0, 934

O.orzechowy | Junglans regis 6368 0,924-0,927

Oleje przechowywane w ociemnych naczyniach lub mie jscach cie-
mnie jy, wystawione na dwiatio dzienne jasnieja.
Niektdére zwigzki metali, jak manganu, oztowiu lub kobaltu

przyspieszajg zasychanie olejoéw, uzywane tez sg do sporzg=-




dzania sykatyw, Oleje tioozone na zimno sy Jaénie jsze,0 sta~

bszym zapachu od tloczonych na goraco,

Dla oceldéw malarskich stosuje sig oleje ozyszczone sposobem
mechanicznym, lub chemiocznym, Mechaniczne czyszczenie ole ju
polega bad¢ na jego filtrowaniu, bgdZ plukaniu wodg, dla u-~
sunigela zabrudzen i pozostatoéel clal bialkowych /jednymn ze
sposobbéw Jjest umieszozenie oleju we flaszce, do ktéréJ sSpro=-
wadza sie¢ wode 1 piasek; poprze=z wotrzasanie i wymiang pias~
ku i wody otrzyuuje sig olej oczyszozony. Drugim sposoben
uzywanym w naszym kraju jest oczyszezeniae poprzez wymliesza-
nie oleju za éniegiem, pozostawienle przez pare dni na mro-
zie, a nastepnie po stopnieniu dniegu zlewa sle¢ oozyszozong

warstwe ole ju/,

Sposdéb chemiczny czyszozenia ole ju polega na wprowadzeniu wo-
dnego roztworu kwasu siarkowego /ok, 30%/, lub roztworu
slarczanu Zelazawego, Po oozyszozeniu oleju, nalezy go prze=-
mywaé¢ kilikakrotnie woda destylowang, dla usunigcia =zwigzkoéw

siarkowych,

Oleje schngce nalesy przechowywal w naczyniach jasnych,szkla=-
nych, wystawionyech na féwiatito dzienne, wypelnionych ocalkowi-

cie, bez dostgpu powietrza,

OLEJ LNIANY /Lein#1, lluile de 1in, Linseed 0il/ jest tiloczmo-
ny z nasion Inu /Linum usitatissimum/ na zimno /jasno z6tty/
Jub na ciepilo /26tto~brunatny/, -Surowy olej Iniany roZpo s~
tarty cienkag warstewks wysycha w ciggu 7-10 dni, olej wy jas-
niony /bielony na storicu/ wysycha w ciggu 3~5 dni.,
Olej 1Iniany jest najezgécie j uzywanym ole jem do produke ji
farb ole jnych, lakierdéw, zapraw malarskich i spoiw
wych,

Olej lniany rozpuszeza sig w innych olejach roélinnych, w o-

tempero=-

le jkach lotnych, w benzenie, czterochlorku wegla, natomiast

qlabo w alkoholach,

OLEJ MAKOWY /Mohn#1, Nuile d’roillnlLﬂ, Popyseed 0il/ ti1o-
ezony z nasion maku /Papaver sonniferum/ na zimno Jest jasny,
o delikatnym zapachu i smaku,

Olej makowy naniesiony cienks warstewkyg wysycha w cigpu 6«8

dni. Jest uzywany jako spoiwo farb /szczegbéblnie koloréw jas—

nych, lub zawierajgcych zwigzki olowiu lub kobaltu/, -do spo~
rzgdzania lakierdw i spoiw temperowych,

Niektoére technologie przestrzegaja przed stosowaniem o.,mako=-
wego, ze wzgledu na mozliwosé pekania warstwy malowidla,oraz
na szybsze wilgnienie wyschnigtego malowidia /sinereza/ W
pomieszczeniach ciemnych i zamknietych, '
Natomiast o.,makowy wykazuje mnie jszg tendencje do ciemnienia

i 261knigoia,

OLEJ CHINSKI /TUNGOWY, DRZEWNY/ /Tungdll, Holz8l, Huile chi-
nois, Tﬁng 0il, Chinese Wdod 0il/ otrzymywany jest z nasion
drzew z rodziny Aleurites, rosngcych w Azji i na Florydzie,
Olej tungowy rozpostarty w cienkiej warstwie zasycha w ciggu

2 dni, lecz w grubszych warstwach do 14 dni. Bionki o, tun=-

- gowego sa twarde i elastyczne, Clej tungowy ma nieprzyjemny

zapach, moze tez wywolywaé podraznienie skoéry,
Jest stosunkowo malo uzywany w zwykilych technikach malarse—

kich, najozeéciej w temperach kazeinowych,

OLEJ ORZECHOWY /Walnusskerns#l, lHuile de noix, Nut 0il,; Wal-
nut 0il/, otrzymywany z orzeszkdéw orzecha wloskiego /June=
glans regia/, Olej orzechowy dwiezy ma barwe zielonkawo=-z6i=-
tg, wystawiony mna dzialanie dwiatia dziennego jasdnieje, Uiy~
wany od czasdéw starezytnych, szozegdlnie oieszyl sie duzZym
uznaniem w czasach Renesansu, O.orzechowy $wiezy zasycha wol=-
no /7~12 dni/, olej wystaly zasycha szybko /2-k dni/ 1 %62k=
nie tak jak o,lnilany,

Inne cechy charakterystyczne podobne sg do o.makowego,

OLEJ POLIMERYZOWANY: /Lein8lfirnis, Iluile de lin polymerisde,
Polymerized 04il/:

Oleje polimeryzowane otrazymuje sie, albo poprieez
nie éwiatiem slonecznym /polimeryzacja Swietlna/, albo po=
przez ogrzewanie w temp, powyZe]j 100°C /polimeryzacja clepl=-
na/,

Olej polimeryzowany wysycha szyhciaj, jest tez zawmwyczaj bar-
dziej gesty. Polimeryzacja oleju zmienia jego ciezar wladol-

naswietla~

wy 1 liczbe jodowa,




WOSKI: /Waohs, Cires, Waxes/

Woski sg to mieszaniny zawilera jagce weglowodory parafiﬁowo i
ich pochodne /alkohole, ketony, kwasy, estry i etery/ oraz
czesto zwigzkli aromatyozne. Topig sie na ogét w temperatu~

rze powyzej 40°C bez rozkladu, tworzac ciecze o matej lep-

koéci, Woski znajdujg szerokie zastosowanie w malarstwie,
jako spoiwa /emkaustyka/, skladniki spoiw temperowych /tem-
pera woskowa/, jako komponenty wernikséw, oraz materialy u-
zywane do konserwacji malowidel, Woski sluzg tez jako sta-
bilizatory przy produkgji farb olejnych, oraz jako jeden =z
niezbgdnych materialéw przy przygotowaniuy form drukerskich
wielu technik grafiki warsztatowej.

Woski dzielg si¢ na w., zwierzgce, w. roélinne i w. mineral-
ne, /wosk pszozeli, w. karnauba, w, ziemny /ozokeryt/,

Zestawienie wlasciwosci na jezgéciej stosowanych woskéw:

Clezar |Tewmp, | Temp,

Wosk Pochodzenie wiadé, |krzepd top.

pszozeli Apis mellifica 0,962~ | 600~ 63:—
0,966 | 63 70

chifiski /owadzi/ | Coccus ceriferus | 0,970 802— 802-
81 83

Carnauba Corypha cerifera | 0,990~ | 800- 830~
: 0,999 86 87

WOSK PSZCZE11 /Bienenwachs, Cire des abeilles, Beeswax/ o=
czyszczony otrzymuje sie przez gotowanie plastréw pszcze-
lich w wodzie, a po zastygnigoiu, zeskrobuje sie¢ warstwe
wosku, usuwa jgo zanieczyszceczenia, Wosk taki ma kolor szarow-
zb61ty,

Po przetopieniu i Wystdwieniu na dzialanie swiatila sionecz-
nego wosk bieleje, uzyskujgo barwe jasno-zdéttg,

Wosk pszozeli topi sie w temp, ok, 63-650, a tegeje w temp,
ok, 60°%¢C.

Wosk pszoczell siuzy jako spoiwo barwnych kredek, wzglednie
enkaustyki, jako skiadnik temper woskowych /poprzez zmydle=-

nie/, wzglednie do sporzgdzania wernikséw woskowych, Szero-

ko tez jest stosowany przy konserwaocjli malowidel, oraz teche
nikach grafiocznych, W. pszczeli rozpuszcza sieg w chlorofor
mie, dwusiarozku.Wlea, oraz w olejku terpentynowym i K ole~
jach schngeych na ciepio. Bywa zafalszowany woskaml mineral~-
nymi .

WOSK KARNAUBA /palmowy/ /Carnauba Wachs, Cire de Carnauba,
Carnauba Wax/ jest wydzielany na lidciach palmy /Corypha ce~
rifera/. Oczyszozony ma barwe 2zéitawg lub bialawg, Topi sie¢

W temp. ok, 8400, dlatego tez bywa uzywany do utwardzania in-

nych woskéw,

Wosk karnauba rozpuszoza sie w benzynlie, benzenie, w gorgcym

eterze i alkocholu,
Bywa zafalszowany woskiem ohifigskim /pela/,

WOSK CHINSKI /owadzi, pela/ /Chinesiches Waclks, Cire d’in~

sectes, Chinese Inseot Wax/, wytwarzany przez owady /Cocous
ceriferus/ zyjacych na lidciach Jjeslonu azjatyckiego, topi
sle w temperaturze oke. 80°c. Ma barwe Jjasng, bialawg, bez
smaku i woni, Rozpuszoza sig¢ w benzenle i gorgcym chlorofor-
mie,

Na Dalekim Wschodzie jest uzywany podobnie jak w Europieiosk

pezozeli,

WOSK ZIEMNY /ozokeryt/ /Erdwacks, Ozokérite, Mineral Wax/

Wystepuje w skorupie ziemskiej /duze zloza kolo Borysiawia/,
jest to mieszanina weglowodordw étalych, gidwnie szeregu pa-
rafinowego,. Poprzqi destylac jg otrzymuje sip parafing /teup,
top. 51°= 55%/ 1 cerezyng /temp. tbp. 60°=~ 800/, o wygladzie
biatego wosku, Stuzg do produkcjl Swieo, past, werniksoéw,

politur itp,.

SPOIWA EMULSYJNE /TEMPEROWE/ /Tempera, Deterempe, Tempera/,
Enulsje sa to zawiesiny, ozesto koloidalne, kropelek jedne]
cleczy w innej, a ktdérych trwaloéé zalezy od wlaéoiwoéoil ue
trwala jacych emulgatordédw, Typowymi przykiladami emulsji natu- “
ralnyoch sg mleko lub z461itko jaja kurzego, bedace zawlesing
kropelek tiluszozu w roztworze wodno-bialtkowym,

Spoiwa emulsyjne byly powszechnie uzywane W malarstwie od
ozasdw sturoéytnyoh do XVII w,, tak do lgoczenia farb /pig=




mentdw/, jak rdéwniez Jako skladniki przygotowywanyoch zapraw
malarskich, Emulsje dzielimy na naturalne i sztuozne, oraz
na chude i tiluste. Bwulsje chude tworzy sig przez polgozenie
roztwordw gumy, bialka lub kle jow ze spoiwami zywicznymi,

przeva®nie "na gorgoo”,

Emuls je tiluste tworzy sie przez polgczenie 261tka, mleka lub

kazeiny, # olejami schngoymi, przewaznie na zimno,

Zaletg spoiw emulsyjnych jest szybsze wysychanie, oraz brak
spekann warstwy malowidla, spotykanych czgéoiej przy uzyciu
techniki ole jne j.

EMULSJA GUMOWA:
a/ Sporzgdza sie ja przez gotowanies

1 ozeséé 10% wodnego roztworu weglanu amonowego

1 ozgélé gestego roztworu gumy arabskiej

1 ozed¢ ole jku terpentynowego lub balsamu modrzewiowego.
Przygotowany roztwdr mozna lgozyé z 2 cze$ciami gestego roz=-
tworu gumy arabskiej, lub i/2 czeéocia oleju lnianego.

Spoiwo to moze siuzyé do wykonywania malowidel gwaszowych
lub temperowych na podobraziach zaprawionych,

Przy diuzszym przechowywaniu emuls ji zabezpiecza sie¢ jg érod=-

kiem przeciwgnilnym /np., tymolem/,

b/ 5 ozeéol gestej gumy arabskiej
1 ozeé¢é oleju lnianego
1 ozgdé werniksu damarowego

3/4 ozebol gliceryny

Polgozyé olej z werniksem, dodadé gliceryne i mieszajgoc doda=
waé roztwdr gumy,

Emulsja nadaje slg do lgczenia farb na podobraziach o zapra-
wach chudyoh lub péitkustyoch,

EMULSJA MLECZNA:

Sporzadza sie Jjg na gorgoco, mieszajgo:

1 czeéé odtiluszozonego mleka

1 ozeéé gestego rozmtworn gumy arabskie j

1 ézééé'balsamu modrzewiowe,o /terpentyny weneckiej/,
Emulsje t¢ mozna igozyé, albo z olejkiem terpentynowym, albo

olejem lnlanym w stosunku g1, Emuls je¢ mleozng mozna stoso-

waé do wykonywania malowidel gwaszowych lub temperowych na

zaprawionych podiozach, % .

EMULSJA KAZEINOWA:

Emulsje¢ sporzgdza sie¢ na zimno, wlewajgc kolejno do butel=
ki poszczegblne skladniki, i starannie miesza jac przez
wstrzasanie:;
a/ 1 ozgédé kle ju kazeinowego

oz¢§é ole jku terpentynowego

czes¢é balsamu modrzewiowego

czgdci kle ju kazeinowego
ozes¢ ole jku terpentynowego

oczebé werniksu ole jnego

c/ czebé kle ju kazeinowego

1 cz¢$¢ werniksu mastyksowego lub damarowego
Emuls j¢ nalezy zabezpieczyé tymolem 1lub olejkiem goidziko-
wym, Spoiwo to moze by¢ stosowano do pigmentdédw w proszku ,
wzglednie farb ole jnych odsgezanych, na zaprawach chudych

lub péitiustych, Malowidilo wtedy zachowuje wyelad matowy,

EMULSJA GLUTYNOWA:

Ogrzewal na lazni wodnej nastepujgce skladnikis

1 oz¢bdé L% roztworu wodnego Zelatyny

1/10 czedé 10% roztworu wodnego wgglanu amonowego

1 oz9£é werniksu ole jnego

az do chwili zmydlenia, Zabezpleczyé tymolem, Nada je sie
do uzycia z pigmentami w proszku lub odsgczonymi farbami

ole jnymi, na zaprawach chudych i poéitiustych,

BMULSJA WOSKOWA ¢

Oprzewadé mieswzajacs
a/ 2 czgbocl bielonego wosku pszeozelego

1/ czeédé balsamu modrzewiowego

10 czghol U4 wodnego roztworu weglanu amonowego
po przestygnigoiu, zmieszad =

1 eczpsdedin kle ju kazainéweno.

Nada je sie to spoiwo do uzycia =z pigmentami w proszku, lub




odsgozonymi farbami olejnymi na zaprawach ohudyog.
b/ Ogrzewad, co jakié ozas mieszajgo

5 ozebol wody

1 ozmedé wosku bielonego, pszozelego

1/2 lub 1/3 ozeéé weglanu amonowego /zwilzonego wodg/
nastepnie dodads

1 ozgéé oleju lnianego wzglednie olejku terpentynowego
Emulsje stosowaé mozna do farb w proszku, lub farb olej-

nych /odsgozonych/ na podobraziach sztywnych,
chudych,

o/ Gotowaé, mieszajgos
100 g bielonego wosku. pezozelogo
10 g wgglanu potasowego
300 cm3 wody

Emulsjeg te nalezy atosowaé na pleplo,

EMULSJE JAJOWO~OLEJNE

a/ Umieécié w buteloce:

1 czpdé ocatego jaja kurzego

1 ozegéé oleju lnianego

1/2 ozgéé wody

zawartoddé skléoié dokladnie i zabezpieczyé tymolem,
Enuls ja mozg byé¢ stosowana jako spoiwo do pigmentéw w
proszku, lub odsgoczonyoch farb olejnych, na
zaprawionych ohudo lub péitiusto,

podobraziach

Moze tez byé emulsja ta uzyta, w poltgczeniu = kredg, bile=
lg cynkows itp., do sporzadzania ciasta Zaprawvowego podos
brazil piéciennych, drewnianych i tekturowyoh,

b/ 2 ozebcl calego jaja kurzego
b eczedod wody
1 cz¢éé oleju lnianego
1 ozedé werniksu damarowego
Zmieszaé oddzielnie ozebé plerwszg i druga, a
polgozyé i dokladnie skilécié,
Zastosowanie jak w pkt, a,

nastepnie

o/ 1 ozpéé 262tka
1/2 ozgéé wody

1/3 czeéé oleju lnianego

zaprawach

1/3 ozeéé werniksu damarowego
Zmieszaé oddzielnie ozedé pierwszg i osobno drugg, nastep=
nie polgozyé miesza jac.
Stoéuje si¢ jako speiwo do farb olejnych odsgozonych, lub
pigmentow w proszku .

ZAPRAWY /Grtinde, Apprets, Primers/

Wiadolwe ﬁrzygotowanie, dobér i sporzadzenie zaprawy stano-
wi niezwykle wazny oczynnik w procesie wykonywania ‘obrazu,
Rodzaj podobrazia, charakter zaprawy warunkuje uzycie wiade
ciwego gatunku farb i spoiw, przesadza =z géry oslggnigeie
afektu malowidla, Dlatego tez wykonanie zaprawy jest czyn=-

nodoiag niezwykle wazng, ktbérg nalezy realizowaé w sposdéb do-

‘kiadny, écldle przestrzegajgc proporcji uzytych materialdw,

posiugujgc sie pedantycanie wagsg i miarg objetosdclows,
Niestarannie przygotowana zaprawa przysporzyé moze wiolse
niepotrzebnej pracy, spowodowaé sporo zbegdnego wysilku w sa-
mym procesie wykonywania malowidla, moze tez nieraz dopro=-
wadiié do catkowitego zniszmczenia obrazu,

Zaprawy nalezy dobleraé¢ w zaleznoéci od charakteru podobra-.
zia /drewno, pibétno, tektura itp./, oraz do rodzaju uzytej
farby do wykonania obrazu /olejna, akrylowa, tempera, enka~
ustyka itp./. Zaprawy dzielg sig na chude 1 tiuste, w Za-
leznoéol od uzytych skiadnikéw pray ich sporzgdzaniu,
0Osobng grupg stanowig zaprawy polimerowe, oparte na wodne]j

dyspersji akrylu lub poiichlorku winylu,

Sama zaprawa sklada si¢ we spoiva oraz wypeiniajace] masy

/pigmentu/,
Na jezgdeiej stosowanymi wypeiniaczami zapraw sa: kreda, ka=-

olin, gips plawiony, biel tytynowa, biel c¢ynkowa, biel oio~

wiowa, biel barowa, litopon itp./.

ZAPRAWY CHUDE?
a/ ZAPRAVY 7 KLEI ROSLINNYCH:

Kleik ze skrobidi:
50 g mgki pszennej rozpudocié w
50 o::m"3 wody zimnej

wlaé mieszajac do




250 om3 wody gotowanej
dodaé bieli cynkowej 1 zaprawiaé podobrazia kartonowe, tek~
turowe.

Zaprawa z gumy arabskiej:

1 czeéé /obj./ gumy arabskiej rozpudcié w

2 ozgéciach wody

po 12 godzinach przecedzié, dadad nieoo wodnego roztworu bo=
raksu /6 g boraksu w 125 om> wody/, wymieszaé, dodaé wg po-
trzeby bieli cynkowej. Zaprawiaé podobrazia tekturowe,

b/ ZAPRAWY KLEJOWE:

1. Zaklejone podioze wodnym roztworem kleju skdérnego /60 g
kleju 1000 om3 wody, 7% alunu/ po wysohnigciu pokryé =zapra=-
wa 3 : ;

1 ozgéé /obj./ kredy

1 ozeé¢ bleli oynkowej, lub olowiowej

1 czeéé /obj./ wody klejowej 7%

zéprawn nada jo si¢ na podobrazia drewniane, drewnopochodne i
pidétna grube,

2+ 1 czgbé [obj./ kredy ‘
1 czeéé bieli oynkowej /np. gat. Zielona pieozeé/
dopeilnié do zgdanej konsysteno ji :
wodg kle jowg /60 + 1000 + 10 atunu/,

Do zaprawiania pldécien pod malarstwo temperowe, tempere wos-
kowa itp.

3. 1 ozpé¢ gipsu ptawionego /obj./
1 ozeéé bieli tytanowej
woda kle jowa do wladciwej konsystencji
/60 4+ 1000 + 10 g atunu/

Zaprawa chlonna na podobrazia pibécienne i drewniane,

4, 1 ozgéé kaolinu
1 czeéé litoponu /np, "Czerwona pieozeé"/
wody klejowej /60 4+ 1000 + 6 g atunu/ wg pétrzaby.

Zaprawa nadaje sig¢ na podobrazia ptbéoienne, lub grube tek-
turye.

3.1 ozeéé blatego bolusu
1/2 ozeéé kredy
1/2 oze46é bieli barowej
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woda klejowa /60 4+ 1000 + 6 g alunu/ wg potrzeby,
Zaprawa chiomna,
grubej tektury.

nada je sie na podobrazia piécienné lub' z

ZAPRAWY rrusTE™

o/ ZAPRAWY KLEJOWO=OLEJNE
1. 1 czeéé kredy /obje/
1 oczeséé biell cynkowej
1 ozgbé wody klejowej /60 + 1000 + 6 g aiunu/
1/ do 1/3 czmgéoli lakieru olejnego lub pokostu,
konsystenoc ji

dodawad
maiymi porcjami mieszajaoc, do otrzymania
émietany.

Zaprawa nadaje sle na podobrazia piécienne, tekturowe, u-
przednio wmaklejone.

Zelatyna 20 g

woda 200 om
blel cynkowa 100 g

olej lniany 70 cm

woda 100 cm

3

3
3

.

Nemoozong #zelatyne rozpuécié na laZni wodnej, dodaé Dbiel

rozpuszczong wodg i malymi porcjami olej,

Zaprawa nadaje sig na podobrazie wiotkie, piéocienne, itp,

czebé wody klejowej 7%
ozgbé kredy

czebé bieli cynkowe]

czebé pokostu wzgl. ole ju zageszuczZonego
Pokost 1laozyd @ pozostals masg na goraco /ok. 55 C/
tafzni wodne j.
zaprawa pdélchionna, nadaje sie pod malarstwo olejne.

1 czgéé wody kle jowed 7%

1 czeéé kredy

1 czeéé bieli oynkowe]

2 czebel pokostu lub ole ju zageszozoOnego
1

% sykatywy

Zaprawy te w zesadzle nle nadaja sie pod malarstwo akry-
lowe 1 polimerowe.




- 34 -

Polgozyé wypelniacze z woda kle jowsg, osobno aykat&wg Z po=-

kostem, nastepnie wlewaé miesza jgo, maltymi porcjami do rom=-
tworu kleju /na gorgco/.

Jest to zaprawa niechlionna, nadaje sie pod malowidia olej-
ne, na podobraziach pléciennych, zaklejonych,

Klej stolarski 20 g

wody 100 cm3

olej lniany 100 cm3

biel oynkowa 110 g

kreda 35 &

Namoczyé klej w wodzie, po paru godzinach ogrzaé na lagni
wodnej, dolewaé powoli olej lniany hieaéadao . & dopeiniaé
bielg cynkowg 1 kreds,. '

Zaprawa malochlonna., Nadeje sie pod malowidia ole jne,
Uvwaga: Pamigtaé nalezy, Ze ta zaprawa jak i poprzednia mu-
si wysychaé przez pare dni, tak wiec ew, drugg warstwe za-
prawy mozua wprowadzaé po 4-6 dniach,

ZAPRAWY JAJOWO~OLEJNE ¢

1 czgéé jaja kurzego /dokladnie skitéconego/

1 ozgé¢ terpentyny wenwckiej /rozpuszczonej olejkiem ter-
pentynowym w stosunku 331 na ciepto/

1/2 ozgé¢ bieli cynkowej utartej z woda na paste rozciern-
czyés

1 = 2 ozpéolami wody klejowej /50 + 1000/
Laczyé poszozegblne czeéci mieszajgo, Zaprawa
nadajgca sip na zaklejone podobrazia ptécienne,.

péichionna

1 jajo cale
1 ozpéé /obj./ oleju lnianego
1=2 ozeéol wody
_1-2 czeéol bieli cynkowej
Jajo, wode i olej dokiadnie skiécié, nastepnie dodaé bieli
,i wymieszaé., Zaprawe nanosié na piétno zeklejone 6% wods
klejows, Zaprawa ta jest jedns z b,elastycznych i nieskom-
plikowanych zapraw,
-1 Jajo
1 czeéé oleju 1nianego
¥ ozgbé 7% wody kle jowej
1 ozgéé bieli oynkowej

sk1tdoié

- 9% -

Po ostygnigciu ozgéci druglej zmieszaé z ozeécia plerwsza.
Zaprawa ta nadaje sie na zaklejone podobrazia = ‘piétna

bawelnianego i tektureg.

h, Klej stolarski - 20 g
Woda . 100 com
Ja jo y : 1 szt.
Olej lniany 50 om3
Biel cynkowa Lo g
Kreda 80 g
Jajo sklécié z olejem, dodaé do przestudzonej . . ozeboi
plerwszej i dopeiniaé wypeiniaczami, mieszajac,
Zapraw; nadaje si¢ na podobrazia piécienne i

3 namoczyé i ogrzad

tekturowe

pod malarstwo ole jne.

5. Jajo 1 szt,

20 cm3
3

Pokost
Woda 60 om
Biel cynkowa 30 g y ;

Starannie wymieszaé, Zaprawa nadaje si¢ na zaklejone pod-

obrazia pldécienne 1 tekturowe,

6. \,ado : 1 Sztc
Pokost 40 cm3 sk16o1é
Biel oynkowa Lo g

Woda 80 °m3 zmieszad

ZAPRAWY KAZEINOWE:
A. PRZEPISY NA PRZYRZQDZANiE KLEJOW KAZEINOWYCH3

I, Ser Swiezy /twarég/ - niettusty, przemyty woda
Woda 500 om3
Boraks 50 & !
Pokruszony ser wsypuje sie do naozynié zawiera jaoego wode
% rozpuszozonym boraksem, po 12 godz. zlewa si¢ warstewke
tiusvezu 1 calodé wstrzgsaé, Nastepnie przecedza sle przez

gesto sitko, Stosuje sig do zépraw lub jako spoiwo.

II.Ser hialy /ohudy/ 40 g /suszony/
Wody zimne] 125 om
Boroks 16 g
Wody gorqpej 50 cm3




III, Ser bialy. chudy

B,

1.

'Bie; cynkowa
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Sproszkowany ser wsypaé do zimmej wody i wymieszaé z bo='

raksem rozpuszozonym W gorgcej wodzie. Dalej jak wyzej.

5 ozeéoi /objetobciowe/
3 ozgéei "

,umieéoié na taZni wodnej i podgrzewaé do temperatury
ok, 40°C mieszajac i wlaé 10% roztwér wody amoniakalne j,

Po otrzymaniu opalizujgecego kle ju przecedzié przewm site
ko. Zobojetnié ootem. ' : '

Wody

Sproszkowany ser bialy
Woda

100 g
750 om
Ogrzag w naczyniu do ok, 3500, wlad do'flaszki 1‘ dodad
20 om~ 10% roztworu wody amqniakélnej. Po =zakorkowaniu
: potrzgsaé przez kilkana$cie minut, as ser ulegnie roze
puszczeniu, Kazeine.zobojgtnib ok, 5 om? octu, ‘

3

' Kazeina /w proszku/
Woda

ko g
125 em:3
35 e

Wsypadé kazeine do wody, wymieszaé i dodaé wapna staran<
nie mieszajagc, |

Wapno /ciasto wapienne/

Kazeina technioznax/ 4o g
125 om
12 g

125 om3
Naqoczyé kazeine w wodzie zimnej i wlaé cieply roztwér

weglanu amonowego i starannie mieszaé,

WQda zimna 3
Weglan amonowy

Woda ciepila

ZAPRAWY KAZEINOWE:

Kazeina techniczna
Woda ciepia

40 g
500 0m3
10 g /rozpuszozon
y w nieco wody/
Po wydzieleniu sig dwutlenku wegla dodad:
Olej lniany /pokost/ 1/2 czeéoi /obj./
1 ozeéé Jobj./

Weglan amonowy

i starannie wymleszaé.

x/"

Kle je kazeinowe nasze j kwa
produkcji sg z kazei
réznych dodatkach, Nalezy sprawdzid w katalgzu k1:3::d G

Zaprawa nadaje si¢ na podobrazia plbécienne i z grube] tek-

tury, uprzednio zakle jonych.

1 czgébd kleju(kazeinowego /patrz kazeina z sera/ ogrzaé na
1 czeé¢ pokostu lnianego 3222;020d°
wsypad

1 ozeéé bieli cynkowe]

i wymieszaé starannie. Jest to zaprava elastyczna, giladka
i malo chionna,

Klej kazeinowy 70
Pokost lniany 50
Biel cynkowa 105 g
Woda 220 cm3
zmieszaé na cieplo kazeing i pokost, a nastgpnie biel cyn=
kowa rozmieszang wodg.
Zaprawa ta nadaje sig¢ na wszystkie sztywniejsze podloza,
pod techniki zawiera jgce spoiwo tiuste. )
ZAPRAWY AKRYLOWE /Gesso, Fond acrylique, Acrylic Primer/.

Zaprawy te skiladaja sig¢ 2z wodne] emuls ji polimetatakrylanu me-

tylu oraz bieli tytanowej 1 bieldl barowe j.

7o prawy akrylowve i polimerowe moga by¢ rozrzedzone wodg /naj=-
lepilej przegotowana/ w stosunku 133. Mozna je stosowad na
réznorodnych podiozach, zakle jonych lub niezakle jonych, pod
warunkiem, %e sg to podobrazia nietiuste. Mie jsca zatiuszozo-
ne ostabiajs adhewj¢ zaprawy akrylowe j.

Zaprawy te stosowaé mozna na podobrazia pidcienne /= wildbkien

naturalnych lub syntetycznyech/, drewniane, papierowe, $Scienne
itp., pod dowolnie wybrane farby,
Te cechy charakterystyoczne odnoszg sie do wigkszoéci

polimerowyoh, = kto6rych na naszym rynku znane sg przode wWszy=-

zapraw

stikim "Gesso® F-my Talens oraz nPrimer"” F-my G,Rowney.

Zaprawy polimerowe charakteryzujs sie duza elastycznoécia,

wytrzymatofoia na odksztatoenia, silna przyczepnoéé do podio-

za, Nie wykazujg tex zmiany koloru przy naswietlaniu swiatiem

dziennym,

Stanowilag Jjedne % cennie jszych zapraw we wepbilozesnym warszta=-

cie malarza,
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4, 2ZYWICE NATURALNE: /Harze, Resines, Resin/

Zywice sa to czeéci skladowe balsaméw pozostale po wyparowa-
niu ole jkéw lotnych, .

Dzielg sie na #Zywice migkkie i tﬁardo, pochodzgce z drzew
tyjaeyéh, wzglednie zywice kopalne /kopale/.

Zywice na ogél rompuszozaja sie¢ w olejkach lotnych, weglowo-
dorach luﬁ alkoholu,

Roztwory zywio w cieczaoch nietiustych siuzg Jako' 'fiksafyuy
/Fixatif, Fixatif, Fixatif/, wzglednie werniksy /Gemildefir-
nis, Vernis & tableau, Picture Vernish/, w olejach tworzg
tzw, lekiery /lackfirnis, Vernis gras, 0il Varnish/,

a/ KALAFONIA /Kolophonium, 001ophane,'001ophony/z Jest zywi~
cg migkkg, otrzymang z balsamu drzew szpilkowych, . Posiada
barwe od jasnoz6itej do oiemnpbrunatﬂej. Temperatura topnie-
nia ok, 1070. Rozpuszoza.aig catkowicle w acetonie, alkoholu
etylowym 4 metylowym, benzenie, ozterochlorku wegla, eterze
etylowym, ksylenie, toulenie i olejku terpentynowym,

W roztworze alkoholowym /1:10/ moze siuzyé jako fiksatyw do
utrwalania rysunkéw, wzglednie do nasycania podobrazi chton=
nych /80 g kalafonii w 920 cm3 denaturatu/.

Kalafonia stosowana bywa réwniez jako dodatek do spoiw tem=-
perowych, skrobiowych lub woskowych,.

b/ MASTYKA /Mastixharz, Mastic, Mastic/: Jest zywica miekks,
otrzymywang z balsamu drzewa Pistacja 1entisouax/, rosngoyoch
na wyspach greckich, Turcji, w Portugalii, Maroku i  Wyspaoch
Kanary jskich. Na jlepsze gatunki pochodza z wyspy Chios,

Mastyks wystepuje w malych kulistyoh'granulkach, PrzezZroozy=-
Granulki
_pyikiem,

stych, o slomkowej barwie i balsamicznym zapachu,
pokryte sq =zazwyczaj, charakterystycznym bilalym
powsta jaoym wskutek Soierania si¢ Zywicy. Temperatura top, =
ok, 95°C,

yaatykJ rozpuszoza si¢ w benzenie, eterze, ksylenie i tolue-
nie, czeéolowo w alkoholu etylowym i metylowym i ole jku ter-
pentynowym, Rozpuszcza sie¢ w olejach i ole jkach lotnych na
- §orgco, \

S

x/ Pistacia kleista /Mastyksowe drzewo/.

Werniks mastyksowy na zimno, sporzgdzadé mozna np, 1 czeéds mam
styksu i 2 czedol toluenu umieszoza si¢ W szozelnie zamykanym
sloiozku zawieszajgce w woreozku z gazy lub geste]j tkaniny
ziarenka mastyksu, ‘

Werniks na gorgoco sporzadza sie 2z 1 czedoi mastyksu i 2 ozgéf

ci ole jku terpentynowego /umieszczajac sproszkowang zywice W

, woreozku z gazy 1 ogrzewa jgc zamknigete naczynie na azZni wod~

nej. Otrzymany, dosyé gesty werniks mozna odpowiednio rozrze=
dzid, Werﬁiks sporzadzony na zimno jest prawie bezbarwny, na
gorgco ma odcienn zditawy,

Werniks mastyksowy uzywany jest jake dodatek do vleju lnianego
przy walowaniu obrazdéw, jako skladnik spoiw temperowych, wos-
kowych, jako werniks koiicowy, oraz do wielu zabliegéw konser=

watorskich,

¢/ DAMARA /Damarharz, Damar, Dammar/: Jest zywicg mijkks, u=
zyskang =z balsamu drzew z rodziny Dipterocerpaceae, rosngoych
w Indonezji, Damara jest usywena w mal, europejskim od ok,
1870 r, Damara wystgpuje w brylkach o réznej wielkosci,od 5um
do 10 om érednicy, o barwie bladozbéitej. Ma zlom szklisty,
tatwo ulega Scieraniu; posiada delikatnag, milg won, Toplfwoéé
od 100° do 1700, w zalegnoéel od gatunku /damara batawska, -z
Singapore/, Damara rozpuszcza sig calkowicie w benzenie,chlo~
roformie, czterochlorku wegla, dwusiearczku wegla, ksylenie,
toluenie, olejku terpentyriowym.

V alkoholu rozpuszcza sig ozedclowo na zimno 1 caikowlcie na
£Oraco .. ;

Roztwbr 2% danary stosuje sig Jako fiksatyw do utrwalania ry-
sunkéw, roztwér 1:3 stuzy jako werniks migdzywarstwowy, lub
koricowy do malowidel temperowyoch i olejnych,
Werniks damarowy stosuje sie jako skiadnik temper Jjajowych

lub woskowych,

d/ SZELAK /Schellack, domme lague, Shellaoc/, jest Zywiog
éredniotwardn, wytwarzang przez owady z rodziny Coccidae, 2y~
jaee na lidciach Ficus religiosa /we Wschoedniej Azji, Indiach,
Birmie i Syjamie/.
Szelak zawleras

sywicy ok, 74 ,5%

barwnika 6,5%




wosku 6,5%
9,5%
3,5%

Wystepuje w postaci ziarnistej, grudkach, listkach,

oial obeych
wody

o réznym
zabarwieniu =~ od czerwonego po =zdite,

Oznaczany jest zazwyozaj wg barwy sywbolami angielskimi:

Lemon HG /High Grade of Orange/, MG /Medium Grade of Orange/,

TN /Truly Native/.

Szelak rozpuszcza sie calkowicie w alkohoiu etylowym i mety=
lowym, Czgéciowo w acetonie, chloroformie.

Roztwér alkoholowy szelaku w stosunku 1:6 stanow. tani fiksa-
tyw do rysunkdéw weglowych, oraz moze situzyé do nasycahia pod=
obrazi chlonnyech lub wiotkich /tektura, karton/. i
Mgtny wyglad roztworu szelaku w alkoholu mozna usungé pPrzes
dolanie ok. 5% benzyny i po kilkukrotnym wstrzaénieciu i po
ustaniu si¢ piynu, zlaé¢ zebrang na wierzochu warstewke benzyny,
sztwér alkoholowy szelaku jest uZywany rdéwniez jako tzw, po-
litura do mebli, tworzgca biyszozacs, gladka powierzchnig nie

zupeinie odporng na dzialanie wody,

e/ INNE ZYWICEs: Sandarak, Elemi, Benzoes, Smocza krew, Gumi-
gutta, ze wzgledu na ich male zastosowanie w dzisilejszej tech=
nice malowania nie bedg tutaj omawiane,

Zainteresowanych odesta¢ mozna do ksig%ek specjalistyeznych,
oraz do przepigéw historyoznych podajgoych uzyecia materialéw'
malarskich zamieszczonyoh w podrecznikach technologii malars—

kich,

5¢ ZYWICE TWARDE /KOPALNE/: /Kopal, Copal, Copal/, sg to zy=-

wice drzew dawnych wykopywane z ziemi, wzglednie jeszcze drzew

Zy jacych, réznego pochodzenia i posiadajgce rézne wiasnoéoi.

Zaczepto je stosowaé w malarstwie europe jskim od XVIi We

Nazwy kopalil wywodzg sig¢ zazwyozaj od miejsca ich wydobywania,
nglgdnie eksportu, np, kopal zanzibarski, Sicrra Leone, Akra,
Loango, Manila itp. :

Jedng ze znanych od starozytnodci zywic kopalnych jest bursze
tyn, Ze wzgledu na to, 2e zywice twarde nie pcwinny byé uzy=-

wane jako werniksy, a stanowié moga jedynie w polgozeniu %

rozpuszozalnikami lub olejami schngeoymi skladnik temper lub

spoiw enkaustycznych, nie ma potrzeby dokladniejszego ich
opisywania,

Zagraniozne wytwdrnie farb oferuja gotowe werniksy kopalowe
np. Piocture Copal Vernish, lub lakiery kopalowe np. Copal

0il Medium, ktére nalezy z rozwagg stosowaé,

6., ZYWICE SYNTETYCZNE /POLIMEROWE/: /Synthetische Harze, Re-
sins synthetiques, Synthetic Resina/, Istnieje wiele grup
Zzywic i klel syntetycznych, ktére coraz powszechniej zna jdu-
Ja zastosowanie w malarstwie. Szozegbiowe informacje mozna
znale£é w-ksinzce "Tworzywa sztuczne w plastyce® J,Bruzdy i
K.Dziedzica, Arkady 1973.

Dla potréeb technik malaratwa sztalugowego najozeéciej uzy~-

wa sie¢ 2zywic winylowych oraz akrylowych, gdyz na bazie tych

.polimeréw produkowane sg spoiwa emulsy jne farb artystycznych,

Zywice polioctanu winylu stosuje si¢ jako spoiwo farb albo w
roztworaoh alkoholowych, albo w postaci emulsji wodnej.
Podobnie zywicae polimetakrylanu metylu uzywana jest w formie
roztwordéw w rozpuszczalnikach eorganiocznych /toluen, benzen,
aceton/, wzglednie emulsja wodna,

Natomiast do sporzadzania werniksdéw stosuje si¢ coraz czeé~
ciej zywice ketonowe, a do przygotowania zapraw /Hardboard
Primer/ uzywa sie modyfikowanych zywiec alkidowych,

: ¥ %
2, OLEJKI LOTNE /Atheriachen fluchtigen Ole, Hulle volatif,

Essential 0il - Volatile 0il/:
Otrzymuje sie¢ z roélin, ich soku, nasien lub pni na

destylacji.

drodze

a/ OLEJEK TERPENTYNOWY /Terpention#l, Essence de térébinthi-

ne, Turpentine 0il - Spirits of Turpentine/:

Jest ciecza uzyskang z balsamu sosnowego o temperaturze wrze-

nia ok, 1700'1 lotnodei ok, 33.

Za najlepsza jest uznawana tzw, terpentyna francuské, otrzy=-

mywana ze sosny Pinus pinoster,

terpentyny «
lekko’

261tawg, o lagodnej woni, temp, wrzenia ok, 170° i ten wiad-

W Polsce wystgpuje olejek terpentynowy pod nazwsg
w trzech klasachg I kl, jest ciecza bezbarwng, lub

nie gatunek nadaje sie do stosowania dla celdw

IT k1. o temp, wrzenia ok, 190° oraz III kl, o temp, wrzenia

malarskich,
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ok, 215o mozna uzywaé jedynie do celdw pomocniczych /mycie pe=~

dzli itp./.

Ole jok terpentynowy nalezy zawsze przechowywaé w naczyniach
ciemnych, zamknietych i pomieszczeniach chiodnych, gdy 2 pod
wplywem éwiatia i ciepia wydziela #ywicgas

ol. terpeﬁtynouy rozpuszoza kalafonie, balsam
balsam modrzewiowy /terpentyne wenecka/; prawie

damare, asfalt; ozebéciowo mastyks 1 sandarak .

kanady jski,
citkowicie

v

Miesza sig¢ z eterem, chloroformem, benzeném, benzynsg dwu-~

siarczkiem wegla i olejami schngoymi.

b/ OLEJEK LAWENDOWY™ /Lavendelsl, Essence de Lavende, Oil of

Lavender/:

Otrzymywany z roéliny Lawenda waskolistna /Lavendula vera/,ma
barwe jasnozétta i silny charakterystyczny =zapach.

Olejek lawendowy ulatnia sig wolniej od olejku terpentynowe-
go: dodany do oleju lnianego powoduje Jjego wolniejsze

chanie. Rozpuszcza si¢ w o, terpentynowyn, oleju lnianym i

zasy=

ozeéciowo w alkoholu,.
Stuzy w konserwacji do zmigkczania zaschnigtego spoiwa

nego, ustywany tez jest do sporzadzania emulsji temperowych o-

olej=-

‘raz w technikach graficznych.

o/ OLEJEK TYMIANKOWY /Thymiansl, Essence de thyme, 0il of Thy=-
/Thymus

me/. Otrzymywany z rodliny tymianek /macierzanka/
vulgaris/ ma barwe cieplozdéitg i swoisty zapach, Uzywany bywa
jako 4rodek antygnilny do spoiw biatkowych,

d/ OLEJEK GOZDZIKOWY /Nelkan8l, Essence de clou de girofle,

Clove-gillyflower 0il/.

Tioczony z kwiatéw roéliny Gozdzikowieo Korzenny /z
Myrtaceae/, ciemnozétty, lub brunatny o silnym korzennym za=
pachu, wysycha wolniej od olejku lawendowego. Dodawany w nie-
wielkiej ilosci Jpéénia zasychanie oleju lnianego. Stuzy tez
w konserwacji obrazdéw, jak i jako érodek przeéiwgnilny spoiw

rodziny

x/OleJek spikowy /Speik8l, Essence d Aspic, 0il of Spike La-
vender/, otrzymywany z liéci i lodyg z Laveéndula spica, bY-
wal ugywany zamiast olejku terpenbynowego, Jjako rozocien-
czalnik farb,
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biatkowych i skrobiowych, Miesza sig z alkoholem, eterem, o~
lejkiem terpentynowym i olejami schngoymi, ' ;

BALSAMY /Balsame, Baumes, Balsama/:

S to wycieki z niektérych reélin, zawierajgce olejki lotne, ,
zywice 1 zanioozyazozenia organiczne, Na powiletrzu ggatniejq'
przybierajac konsystencje syropu,

0d 'czaaév starozytnych siuzyly jako dodatki do spoiw malar-
skich -

8/ BALSAM MODRZEWIOWY /terpentyna wenecka/, /Venezianer Ter-

_pentin, Térébenthine de Venice, Venice Turpentin/:

Jest wycliekiem z modrzewia /Larix decidus/, jest to clieoz

ggsta, o barwie zéitobrunatnej i przyjemnej woni ole jku ter~

pentynowego,

Rozpuszcza si¢ w acetonie, benzynie, benzenie, ole jku ter-
pentynowym i olejach schngoych,

W polgoczeniu z 1/3 dleju Inianego stanowi spoiwo olejno~zy=-
wliczne., Balsam modrzewiowy uzywany jest w konserwacji malo=-
widel, oraz do sporzgdzania spoiw temperowych i woskowych,

Przechowuje sie¢ w ciemnych, zamknigtych naczyniach,

b/ Balsam kanady jski /Kanada Balsam, Baume de Canada, Canada
Balsam/s

Wyciek z sosny kanadyjskiej /Abies baisames/, Jjest cleczg
gestn,. o clemnozbdélitej barwie 1 przyjemnym terpentynowym' za-
pachu, Rozpuszoza sie w_olojku terpentynowyi, benzynie i o~
bal~-

1lnianego

lejach schnacych, Stosuje sig¢ go do podobnych celdw co
sam modrzewiowy, Dodany w iloéci ok, 5% do oleju
ulatwia jego peine /nie tylko powierzchniowe/ zasychanie,

¢/ BALSAMY RQZNE: balsam kopaiwowy /Copaiba Balsam/ = z lu=
pin owoodbw drzew poludniowo amerykarskioh z rodziny Copaife-
ra Landsdorfii; balsam strasburski /terpentyna Jodléwa/
/Strasbourg Turpentine/ z drzew rodziny Abies exelsa; balsam
elemi /Elemi Balsam/ 2z drzew rodziny Burseraceae rosngcych na
dzisiaj w
tempero-

Filipinach itp, Balsamy te sg w zasadzie uzywane
konserwaoji malowidei lub do przygotowywania spoiw
‘rych,
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6. ROZPUSZCZALNIKI I ROZCIENCZALNIKI : /Mineralische Fl#ichti-
ge Mittel, P%luants, Solwents and Diluants/.
8a to oleze [sluzgece do rozpuszozania zywic, woskéw, wzgled-
nie rozoioﬁézania wernikséw, fiksatywédw itp,

a/ ACETON: /Acetone/ /dwumetyloketon = CH2000H3/, jest ply-
nem bezbarwnym, o duszgcym zapachu, miesza si¢ z wodg, alko~
holem i eferem.

Jest. tatwopalny, lotnodé 2,1, )

Rozpuszcza kalafonie, nitroceluloze i szelak, aktyl.

Czgéciowo rozpuszoza mastyks i damare,.

b/ ALKOHOL ETYLOWY: /Ethyl Alocohol/ /qtanol’- 02H50H/, Jest
pilynem bezbarwnym o charakterystycznym zapachu, miesia sie =
wodg, acetonem, alkoholem metylowym, eterem, chloroformem i
gliceryna, !

Jest 1latwopalny, lotnoéé 8,5,

Rozpuszoza kalafonie i szelak, Czeéciowo rozpuszoza damare,

o/ ALKOHOL METYLOWY: /Methyl Alcohol/ /metanol, spirytus
drzewny - CHBOH/, jest ptynem bezbarwnym, miesza sig¢ z Wwoda
alkoholsm etylowym, eterem,

Jost tatwopalny, lotnodé 6,3,

Rozpuszcza kalafonie 1 szelak, Czgéciowo rozpuszoza mastyks,

d/ BENZEN: /Benzene/ /benzol - 06“6/' jest cieoczs bezbarwng
o silnym zapachu, latwopalng, lotnoéé 3.

Miesza si¢ z acetonem, alkeholem etylowym, eterem,
Rozpuszoza kalafonig, kauczuk, asfalt, mastyks i damare¢, Nie

rozpuszcza szelaku,

e/ BENZYNA: /Carsoline/

Jest cileozg bezbarwng o charakterystycznym zapachu, latwo~-
palna, o réznej lotnoéci ok. 3,5 /benzyna ciezka, lekka itp/
Miesza sle z wiekszodéoig rozpuszczalnikéw oraz olejem Ilnia-
nym, Rozpuszcza kauczuk i asfalt. Cze$ciowo rozpuszcza kala-

fonie i damare.
*

f/ CHLOROFORM: /Chloroform/ /tréjchloroﬁetan - cnacl/, Jest

piynem bezbarwnym, o slodkawym, duszgcym zapachu, niepalny,
lotnodé 2,5,

Miesza si¢ z alkoholem etylowym, benzenem, czterochlorkiem

wegla, eterem, olejem Inianym i ole jkiem terpentynowym,

"“5‘-.

Rozpuszcza balsamy, damare, Czesciowo rozpuszocza mastyks i

szelak,

e/ CZTEROCHIDREK WEGLA: /czterochlorometan ~ CCLH/, jest cie=
ozg bezbarwng, ciegzka, o przenikliwej woni., Jest niepalny,
lotnosé 3, Miesza sie =z aikoholem, benzenem, chloroformem, ’
eterem, olejkami lotnymi i olejem lnianym,

Rozpuszoza kalafonlie, damare, asfalt, kauczuk, wosk i para-
fine. Czeéciowo rozpuszoza mastyks i szelak,

Uzywany tez jest do gaénic p.pozarowych,

h/ DWUOKSAN: /dwutlenek dwuetylenu - O: /CH,CH,/,10/. Jest
¢ieczg bezbarwna, o przyjemnej woni, lotno$é 7,3,
Miesza sie¢ z wodsg, alkoholem etylowym, eterem i olejem lnia-

nym, Rozpuszcza kalafonig, mastyks, asfalt,

- Czgéciowo rozpuszcza szelak i wosk, Rozpuszcza niektére cia-

i1a nieorganiczne,

i/ DWUSTARCZEK WEGLA /052/. Jest ciecza bezbarwng, szybko u-
latniajacg sie, latwo zapalng i trujgosg, lotnodé¢ 1,9,

Miesza sie¢ 2z alkoholem, eterem, chloroformem, benzenem i o=
le jem lnianym,

Rozpuszoza damarg, asfalt, kauczuk,

Czeéciowo rozpuszeza mastykse

J/ ETER DWUETYLOWY: /eter siarkowy = 02H5—0-02H5/J.Jest cle~
ozg bezbarwng, o charakterystyoznej woni, latwo zapalng,lot=-
chloro~

ole jkami

noéé 1, Miesza sie¢ = alkoholem, acetonem, benzenem,
formem, ozterochlorkiem.w¢gla, ksylenem, toluenem,
lotnymi i olejem 1lnianym,
Rozpuswzoza damare, mastyks, wosk i asfalt,

|

k/ KSYLEN: /ksylol, dwuetylobenzen ~ CgHy/Clig/ »/« Jest oie-
czg bezbarwng, palng, lotnosé ok, 13,5, Miesza siges z alkoho-
lem etylowym, eterem i dwusiarozkiem wegla,

Rozpuszoza damare, mastyks, kauczuk, asfalt i kalafonieg,

1/ NAFTA: /Petroleum, P& trole, Naphta =~ Mineral Spirit/,
Mieszanina we¢glowodordéw parafinowych lub naftenowych z ZiBew
wartodcisg aromatycznych, otrzymywana z destylacji ropy naf=-
towe j, Ciezar wk, 0,79~0,82, temp, zapionu powyzej 21%¢c.
Rozpuszoza damare, kauozuk, miesza sie z olejami schngoymi,
terpentyng wenecks,

Loetnodé ok, 13,




Shere

1/ TOLUEN /toluol, metylobenzen = C6H50H3/‘ Jest cieczg bez~'
barwng, palng, o zapachu benzenu, lotnoéé 6,1.

Miesza sie z alkoholem etylowym, eterem i chloroformem,
Rozpuszoza damare, kalafonie, mastyks, aafalf, akryl,

m/ TROJCHLOROETYLEN: /tri = C,HC1l4/. Jest olecza bezbarwns,
niepalna, o ostrej woni, lotnoéé 3.
Miesza sig z alkoholem, eterem, benzyng, Rozpuszoza oleje i

tiuszeze.
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WERNIKSY ZYWICZNE /Firnis, Vernis, Varnish/,

ole jkach
lotnych, Siuzg do pokrywania powierzchni malowidia, wzgled-
nie jako material izolacyjny poszczegbédlnych warstw farby,lub

S to roztwory Zywic w rozpuszczalnikach, albo w

sktadnik spoiw temperowych, albo dodawany w niewielkich ilo-’
sciach do oleju, uzywany jest do rozrzedzenia farby,

Z tych tez wzgleddw rozréznia sie kilka rodzajéw werniksodw,
w zaleznoéci od speilnianej funkoji,.

WERNIKS KONCOWY /Schlussfirnis, Vernis & tableau Vernis fi=-
nal/, Picture Varnish /Protective Varnish/,
Siuzy on do izolowania powierzchni obrazu, zapobilegajgc jego

brudzeniu i destrukcy jnym dzialaniom zanleczyszczonej atmo=~

sfery, Werniks koricowy powinien odpowiadaé nastepujgcym wy=-

mogoms

a/ Musi odpowiednio zabezpieczaé malowidlo przed wplywami a-

tmosferycznymi,

b/ Musi dokladnie przylega¢ do powierzchni malowidla, byé e-
lastyczny i nie tracié tych wladciwobcl przy zmianach at-
mosferycznych,

o/ Musi zachowaé elastycznoéé warstwy malowidia i ew, pid=
ciennego podioza,

d/ Musi byé przezroczysty i bezbarwny,

e/ Musi si¢ dawaé nanosié cienko.

£/ Musi si¢ dawaé =zde jmowaé tatwo,

g/ Nie powinien byé zbyt blyszozgcy.

Dla obrazéw temperowych i olejnych, werniks sporzadzony 2 O=-

le jku terpentynowego oraz z mastyksu lub damary, w stosunku

2:1 odpowiada nniej wigcej powyzszym wymaganiom, Dla obrazdw

akrylowych moze byé stosowany werniks aporiadzony z roztworu

Zywicy poliﬁetakry]anu metylu w benzenie, lub toluenie,

WERNIKS RETUSZERSKI /Ratuschlerfirnis, Vernis a  retoucher,
Retouching Varnish/, zawierajgcy mniej zywicy od poprzednie-
go /np. 4:1/, stuzy do zmnie jszenia chionnoéci zaprawy 1ub

do nasycenia matowych partii malowidia,

WERNIKS MATOWY: /Mattfirnis, Vernis mat, Matt Varnish/

Werniks zmywalny, po zastosowaniu dajacy matowag powierzch~-




nig, Skiada sie dzié przewaznie z syntetyocznyoh zywio keto=-
nowych, rozpuszozonych w terpentynie, Moze byé rozoienczany
w dowolnych proporcjach, Nie #éiknie, wysycha szybko,
Zmywaé go moZné terpentyng lub benzyng lakows,

WERNIKS MATOWY WOSKOWY /Wachsfirnis, Vernis mat, Matt Wax
Varnish/ ;

Siuzy do pokrywania malowidel tempéroWyoh i olejnych, dla
uzyskania mafowych lub Z lekkim polyskiem_powieriohni obra-
Zu, ‘
Sklada sip z wosku rozpuszozonege na ciepio w olejku
pentynowym, o konsystenoji pasty,.

Nakilada sig¢ go pedzlem lub migkks szmatks,

Po nalozeniu, gdy powierzchnia zaﬁerniknowana podeschnie,mo=-

Zna przetrzed migkksa szmatksg lub flanelg, dla nadania lek~
kiego polysku,

tor~

Usuwaé ten werniks mozna terpentyng lub benzyna lakows,

WERNIKS MIEDZYWARSTWOWY /TZOLACYJNY/ /Zwischenfirnis, Ver=-
nis isolant, Isolating Varnish/, siuzy do izolowania po=
szczegdlnych warstw malowidia, lub ektywnie na siebie od=
dziatujacych farb,

WERNIKS /MEDIUM/ DO ROZCIENCZANIA FARB /Malmittel, Medium &
peindre, Painting Medium/, dodawany do'olejéw schngoych jest
zazwyczaj spoiwem Zywiczno-ole jnym,

WERNIKS TLUSTY /LAKIER/ /Lein$lfirnis, Huile de lin polymé-
rise, Polimeryzed 0il /Boilet 0il/, jest zazwyoza j
polimeryzowanym, zawierajacym dodatek zywicy.

W polgozeniu z olejkiem terpentynowym sluzy jako spoiwo farb
olejnych i skiadnik spoiw enkaustycznyech lub temperowych,

ole jem

WERNIKS AKRYLOWY /BLYSZCZ4CY LUB MATOWY/: /Kunstharzfirnis,
Vernis acrylique, Acrylic Varnish/,

Werniks dla malowidel akrylowych, sklada sie z rozpuszozo-
nej 2zywiocy akrylowej w rozpuszezalniku /benzyna lakowa/,
Nie pieni sig¢ podczas nanoszenia, Zasychajgc tworzy bezbare
wng, przezroozysta powloke, bardzo elastyoznag,.

Usuwaé go mozna terpentyng, lub benzyng lakowsg,

LAKIERY: /Lackfirnis, Vernis Gras, 0il Varnish/,

Sg to spoiwa malarskie zawierajace zywice twarde oragz ole je

1

schngce, Lakiery dziela sie ma 1, chude, o wyZsze] zawarto f=
ol zywicy i 1, tluste o wyzszej zawartosci oleju.

Lakiefy bywa ja stosowane w technikach malarskich .dla uzyskae-
nia duzego nasyocenia barw oraz lénigcej powierzchni malowid-
ia, Lakiery sg produkowane przez producentdw materialdédw ma-,
larskich z réznych #ywie, o rdéznych nazwach jaks Copal Var-
nish, Copal 0il Medium /lakier kopalowy/, Ambre de pate /la=
kier bursztynowy/ itp., Wielu technologdéw ostrzega przed nad-
uzywaniem tych spoiw, radzgc stosowaé je tylko jako niewiel~
ki dodatek do oleju, lub do enkaustyki, ‘

SYKATYWY: /Sikkative, Siccatif, Sicativ /Drier//.

Pod ta nazwa kryja sie oleje polimeryzowane, zawiersajgce

zwigzki kobaltuy olowiu lub manganu, powodu jace szybsze za=-
sychanie ole jow, Dodawane w niewielkiej iloé8ci do farb cole j-
nych, skracaja ozas ich wysychania,. Nalezy jednak unikaé sy~
katyw zawierajacych zwigzki olowiu, gdyz mygq powodowaé cie=-

mnienie farb, pod wpiywem siarkowodoru,

I, FARBY: /Farben, Couleurs, Couleurs/

PIGMENTY, LAKI T BARWNIKI

St to ciala barwigce pochodzenia nieorganioznego lub organi-
cznego, siuzgce do produkoji réznego rodgaju farb, barwienie

przedmiotéw itp.

W zaleznoéci od skiadu chemiicznego, wiadciwodei i przezna=

czenia dziels sip nas

PIGMENTY /Pigmente, Pigments, Pigments/; sg to substancje

barwne, zazwyoczaj poohodzenia nieorganicznego, zar6éwno natu=

wigk=

ralne jak 1 sztuozne, nierozpuszeczalne w wodzie i w

szodel rowmpuszozalnikédw organicznyoch, ktoére w polqczeniu ze

spoiwemn tworzg farby malarskie, bgdgoce zawiesing,

LAKI /lazury/ /Lacke, Lasurfarben, Laque, Lake/ sg to 'barwne

ciala pochodzenia organicznego, ktére poddane pigmentaoc ji

/zwigzanie z podilozem przewaznie zwigzkamil metali/ stajg sig
nierozpuszczalne w wodzie 1 rozpuszczalnikach organiocznych,

Laki odznaczaja 2i¢ na ogbd1t znaczng siig barwienia, lecz s§
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stabo kryjsce. Uzywane do wytwarzania farb malarskich, farb
graficznych itp.

BARWNIKI /Farbstoffe, Colorants, Dye/ ss to intensywne barw-
ne zwiazkl organioczne pochodzenia naturalnego lub sztuozne-
go, na ogdél rozpuszozalne w wodzie lub rozpuszozalnikach ore
ganioznych, a ktére posiadajg zdolnoéé¢ barwienia innyoh oial
/przedmiotow/. Stuza na ogdt do barwienia réznych materialédw
wloknistych /wibkiennictwo/ tworzyw swztuocznych, papieru,pro-
duktéw zywnosolowych, kosmetykdw itp.

Poprzez osadzenie na podtozu nieorganicznym np, wodorotlenku
glinu, lub kredy, mozna uzyskaé z nich material uo produkecji
farb malarskich i grafioznych,

CHARAKTERYSTYKA FARB ARTYSTYCZNYCH

Dla celdéw artystycznych farby muszg posiadaé okredlone wiad-

ciwoéecl 1 nazewnictwo zgodnet

a/ z zawartosocig
b/ kolorem
¢/ sktadem chemicznym
" jakodcig
odpornoscig na $wiatlo
silg krycia
silg barwienia
wiadciwg konsystenoja
posiadaé okreélong wielkoéé drobin pigmentu,

/
¥ krajach produkujgeych farby dla celdéw artystyoznych Jak
Wielka Brytania, USA lub RFN wprowadzono standaryzacje farb,
i takg

USA wprowadzila normy -~ Comercial Standard w 1938 r, /uzu=-
peiniony w 1952 1 1962 r./

WIELKA BRYTANIA wprowadzila normy w 1940 r., poprawione w
1957 r, British Standard /B.S./ rézniace si¢ nieco w nazew-
niotwie od amerykariskich,

RFN wprowadzil wiasne normy Deutsche Industrie Normen /DIN/
ok, 1950 r,

OGOLNE ZASADY NORM:

a/ Nazewnictwo zgodne z uzytym pigmentem,

b/ Wiadciwa struktura pigmentu,

¢/ Spoiwo czyste, okreélone w nazwie farby /farby olejne
olej lniany lub makowy, farby akrylowe itp./.

d/ Uzycie suszek i opdéZniaczy nie przekraczajgce ok, 0,2%.

e/ Wysychanie 3-21 dni dla farb olejnych przy temp, 23% 1
wilgotnosol wzglednej powietrza ok. 55%.

f/ Konsystencja farby okreélona /wg gps?oéoiomierza/.

g/ Latwod¢ rozprowadzania pedzlem,

h/ Zachowanie proporcji stabilizatora, oleju i pigmentu wg
wladciwosci.

INFORMACJA KATALOGOWA musi zawiera¢ dane o:

1. Pigmencie /lub kompozycji pigmentu/.

2, Okreélenie éwiatlotrwalosdci.

3. Pojemnoéé opakowania,

/Nazwy firmowe farb winny posiadaé wyjasnienie skladu chemi-
oznego/ .

POCHODZENIE PIGMENTOW I LAKSOW /LAZURGW/:

a/ naturalne - nieorganiczne /mineralne/ np., umbra mat,
b/ sztuczne =~ nieorganiczne /chemiczne/ np., czerwien kadmowa
¢/ naturalne - organiczne /np. sepia/ karmin

d/ swtuoczna - organiczna /np, lazur alizarynowy/

(JZYWAJAC FARB ARTYSTYCZNYCH NALEZY ZWRACAG UWAGE NA:

1. Wzajemne oddziatywanie ochemiozne pigmentdéw /zwlaszoza
przy mieszaniu/,

2. Reakoje na spoiwa lub zaprawy /np. kwasy i zasady/.

j, Lgeczenie pigmentu ze spoiwem /np. sadza i wodk, _ Lamp
black/. :

L, Stosunek spoiwa do pigmentu /wagowy lub objetosciowy/.

5, Kryocie farby /np, biel tytanowa, lub blgkit paryski/,

6. Szybkosé zasychania /o spoiwach olejnych/,

7. Wiadciwodeld trujgce,




TRWALOSE FARB ARTYSTYCZNYCH

Zasada przeprowadzania testéw trwaltoéci farb artystyocznych, a
przede wszystkim, odpormosfci na dzialanie Swimtla polega na
obserwac ji zmian zachodzgoych pod wplywem diugotrwalego podda=~
wania naéwietlaniu éwiatiem bezpodrednim, lub rozproszonym,
farb poloZonyoh na réémych podiozach,

Pordéwnaweoze dane, tego rodsaju testu, iq motliwve do uzyskania,
Jeéli dokladnie zna sig skladniki koloréw, i warunki w. jakich
test zostal przeprowadzony, Porbéwnanie uuy:mkanyoh rfM'Wtéw,
przy utyeciu réznych spoiw, na résnyeh podobraziach /podiosach/
ma dla trwalodci malowidla istotne mnacmenie.

Sama wiadciwoéé zaprawy, gruboéd polosonej warstwy farby, sto-
pleni jej rozrmedzenia, lub rombielenia, sile dzimlania éwiat-
ta, wilgotnoéé powietrza 1 jego stopien snniacnysuccenia /ma-
wartoé¢ tlenkow siarki, wegla i innyoh saniecezysmomer,/ mo%e
vddzialywaé na powstawenie zmian w intensywnodoi /tonde/ polo-
#one j farby. Sposéb presprowadmania teostéw polega na wyedu
tych samych plgmentdédw w résnych spoiwach /np. Jﬁkﬂ farby olej-
ne j, akwareli, farby akrylowej itp./ i poloseniu tyech farb
warstwg réznej grubodei na podiozach chiomnych, lub niechion=
nych, 1 po calkowitym saschnigeciu férby, ne wystawianiu na
éwiatlo sloneczne, pod praykryciem Q‘yba, pod kgtem ok, 45°,
Czas naswietlania wynosi 500 godein /W Buropie testy tego ro-
dza ju wykonuje sig od maja do paddziernika/,

Obok sprawdzianu cmystyoh koloréw, dokonuje sip podobnyoch préb
dla koloréw mieszanych, oraz koloréw, w réanym stopniu rosbioe
lonych biels olowiana, oynkows i tytenowa., Identyouny nostaw
kolordw umieszoza sie w Swietle rozprossonym, tj, nie na bez~
podrednim dziataniu slodoa.

Poréwnanie wszystkich resultatéw testéw, powtarzanych zres=zts
parckrotnie, daje w wyniku podstawy do klasyfikaoji udytyoch
koloréw wg 3J-stopniowej skali europejekiej, lub 4estopniowe j
qka}i anglosaskiej, co oznacza sig gwiazdkami przy nazwis ko=
loxru, Oczyuiéeiﬁ, %e produkty o identycznych nazwach réanych
wytwérni, mogg wykazywaé pewne régnice w oznakowaniu trwatodod,
ogbélnie jednak mosna prezyjaé, #e wérédd koloréw  najtrwalszych
wystepuja pigmenty ziemne Jugry, umbry, sienna/, syntetyczne

tlenki %Zelazowe, kobalty, czernie, oraz zielenie chromowe
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/chromoksyd kryjacy, zielen szmaragdowa/, nastepns grupg sta-
nowig pigmenty kadmowe, ultramaryna sztuczna, biekity i zie-
lenie ftalo, oraz kolory oparte na alizarynie i barwnikach

Az0 e

Stosowana skala odpornoséci na dzialanie éwiatla przedstawia

sie¢ nastepujgoos

XXX xxxx ~ KOLORY TRWALE
/kolory te wykazujg najwyiszy stopiehr ad~
pornoéeci na Swiatio/
KOLORY NORMALNIE TRWALE

/kolory te wykazuja wysoki stopien
nosdci na Swiatlo, ohoé w bardzo

odpor-
clenkich

warstewkach laserunku, lub przy
intensywnoéci,

zZnacznyn
rozbieleniu traca nieco na
przy diugotrwalym nadwietlaniu Swiatlem

bezposérednim/,

KOLORY SREDNIO TRWALE

/Kolory te posiadajq w mnie jszym stopniu
odpornoéé, szczegdbdlnie rozbielone, lub po-
1ozone w cieniutkiej warstwie, i wystawie-
ne na dlugotrwate dzialanie $wiatla slone=

ocznego/ .

KOLORY ZANIKAJ4CE /PELZNACE/
/Kolory te posiadaja stabg odpormo$é, pod
wplyWem'éwiatla tracag swoja intensywnosé/.

Ktokolwiek =z malujacych, pragnie uzyskaé¢ maksimum pewnosdei co
do trwalodoi wykonywanego obrawu, winien uzywaé jedynie dwéch
plerwszych grup farb, oznaczonych Xxx = XXXX lub xx = xxX
whréd ktéryech znajdzie dostateoznie wiele kolordw, Prazykladem
mo%ze byd tutaj zestaw farb akrylowych, ktéry mawiera
ozong do ok, 40 szt, palete koloréw, ale wybranych

trwalych i nieoddzialujscych na siebie chemicznie farb.

ogranis
spodréd |

SYSTEMATYKA FARD:¢
nastegpujacego

Charakterystika farb zostala sporzadzona wg

schomotua
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1. NAZWA FARBY ~ umieszczone znaki x = oznaczajg stopien od=
pornoéci ne éwiatio - pierwsze w europe jskiej /niemiec=
kiej, francuskiej i holenderskiej/ tréjstopniowej skali,
oraz brytyjskiej i amerykanskiej czteroatopniowed skali,
Iloéé x oznaczas

I grupa = xxXx XXXX o= éwiatlotrwale
II grupa - xx xxx « zadawalajgpca édwiatlotrwalodé
III grupa = x xX ~ silabsza odpornoéé¢ na Swiatto,
Nazwy farb podano réwniez w jezykach: niemieckim /n/
francuskim /f/
angielskim /a/

OKRESLENTE TONU FARBY: /np. ciemno 'zielona o chlodnym t,/
POCIODZENIE DARWNIKA: /np. organiozny, syntetyecsny/
OKRESLENIE CHEMICZNE SKLADU: /np, dwutlenek tytanu=Ti0,/
UZYCIE I MOZLIWOS6 LACZENIA Z INNYMI FARBAMI:
% POCHLANIANIA OLEJU /dla farb olejnych/:
ZDOLNOSE KRYCIA:
WLASCIWOSCI WYSYCHANIA /dla farb olejnych/:
TRUJACA LUB NIETRUJACA:
OD KIEDY UZYWANA:
11. ZASTOSOWANIE DO PRODUKCJI: /np. f. olejne, akwarelowe/:
12. UWAGI DODATKOVWE:

Uwaga: Spoéréd ponad 120 réznych kolordw prezentowanych
przez wytwérnie farb artystycznych oméwiono tutaj przede
wszystkim farby najbardzie] uniwersalne /stosowane w réznych

spoiwach/, wzglednie zwyozajowo na jezgéolej uzywane przez mae

larzy. Wybér zostal dokonany na podstawie aktualnych katalo-

géw firm znanych z produkeji farb artystyoznych, i

A. BIELE

1. BIEL TRWALA /BIEL BAROWA/t xx xxx
/n/ Deckweilss
/f/ Blans fix - Blano baryta
/a/ Permanent White /Barium
White/

2, BIALA O CIEPLYM TONIE

a/ naturalna, mineralna

b/ sztuczna mineralna

Siarczan barowy /nasou/

Miesza sig ze wszystkimi farbami

15=20% oleju

Kryoio mierne

Schnie normalnie

Nietru jgca

Znana dawniej, od 1830 prod., chemiocznie,

Uzywaﬁa do produkeji innych bieli, lub jako iypelniaoz.
Uwagas sluzy jako domieszka do bieli tytanowej oraz do
sporzgdzania zapraw malarskich, '

BIEL OLOWIANA /BIEL KREMSKA™ /; xx xxx
/n/ Kremserweiss /Blei~
weiss/
/f/ Blane d’argent /de
plombe/
/a/ Flake White /White
Lead/

Biala o cieplym tonie

Mineralna, sztuczna
Zasadowy weglan olowiawy /2Pb003'Pb/0H/2/ E
Nie mieszaé¢ z farbami zawierajgcymi zwigzki siarki, Nie

nada je si¢ do spoiw zasadowych, Wrazliwa na siarkowo=

dérxx/.

124 oleju /makowego/ oraz ok, 2% stabilizatora /wosk/,
Kryje dobrze,

Zasycha szybko i twardo.

Trujgoa /zwlaszoza W proszku/,

Znana od czaséw starozytnych,

Stuzy do prod,s farb olejnyoh i zapraw,

Uwaga: Zawiera nieraz ok. 25% bieli oynkowej.

BIEL CYNKOWA /BIEL CHINSKA/: xxx  xxxx
/n/ Zinkweiss
/f/ Blanc de zinc
/a/ Zinc White /Chinese Whie/

x/ Biel kremska winna zawieraé zmasadowy weglan olowiany

/PbCOB/ bez innych domieszek,

xx/ Farby zawiera jgce zwigzkli azowe nie povinny byé rozbie-

lane tg bielsg,




Biala chlodna

Mineralna, sztuozna

Tlenek oynkowy /Zn0/

Miesza ai§.na ogéi ze wszystkimi farbami

17=30% oleju ok, 2% stabilizatora /wosk/

Kryje stabo ;

Wysycha wolno, zasycha migkko /jako f, olejna/

Siabo trujgca

Znana od XVIII w, /1782 r./, wprowndzona ok. 1834 przesz
f-m¢ Winsor and Newton,

Siuzy do prod.: farby olejnej, akwareli.

Uwaga: uzywana réwniez jako uzupeinienie bieli oiowiowe]

i tytanowej, orsz do sporzsdzania zapraw malarskich,.

Wystepuje w paru gatunkach, oznaczonych wg koloru ﬁieczg-

ci od ziel. do zlotej/. ;

BIFL TYTANOWA: xxx XXXX
/n/ Titanweias
/f/ Blanc de titane
/a/ Titanium white

8zarawo~biata
Mineralna, sztuozna
Dwutlenek tytanu /Tioz/ z dodatkiem BaS0;, lub Zn0

Mieszaé mo#zna ze wszystkimi farbami /zalecana przy pale~ -
cie kadmowe j/ :
15~20% oleju

KryJje b.dobrze

Wysyoha wolno

Nie trujgoa

Odkryte w 1791 r. prod. od XX w, /ok, 1920/

S2uzy do prod,.: farby olejnej, akrylowej, polimerowych,
akwarelowych }

Uwaga: bywa mieszana z bielg cynkowg lub barowsg do 70%
SZuzy do przyrzgdzania zapraw malarskioh, np, polimero-
wych, :

B. Z6LCIENIE:

1. UGIER /JASNY, Z10TY, BRUNATNY/: xxx xxxx

/n/ Lichter Ocker /Gold
0, Dinkel Ocker/

/f/ Oere Jaune, Oocre dOre
0. Brune

/a/ Yellow Ochre, Gold
0, Brown O,

262ty, zlotawy do brunatnege

Ziemie naturalne /nieraz podbarwiane/

VWodorotlenki Zelazowe oraz glino-krzemiany /F9203-nH20/ i
A1203—nH20

Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwach

Ok, 60% oleju

Krycie érednie

Wysycha b, dobrze /w zaleznoéci od ilosci oleju/

Nie trujaca :

0d czasdw prehistorycznych

Stosowana do prod.: f, olejnych, akwarel, akryli, polime=

réw, gwaszy i f, plakatowych, technik Sciennych, 2

Uwaga: bywa podbarwiana, zazwyczaj tlenkami Zelaza/Fezoj/

26L.CIER MARSQWA /261.CIEN ZELAZOWA/ xxx XXXX
/n/ Marsgelb
/f/ Jaune de Mars
/a/ Mars Yellow

261te d, silnie barwigca

Mineralna, sztuczna

Wodorotlenek Zelazowy /Fe203 - nH20/

Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwach
Ok, 65% oleju

Krycie zadawala jace

D, dobrze

Nie trujgca

0d XX we

Uzywana do prod,t f, olejnej, akrylowej

Nada je sig do stosowania we wszystkich technikach,




/SIENA NAT./: xxx xxxX
/n/ Terra di Siena
/f/ Terre de Sienne
/a/ Raw Sienna

1« ZIEMIA SIENENSKA NAT.

2, Z6tta

Js Ziemia naturalna

4, Wodorotlenek zelazowy /Fe2 g0 H 2° oraz dwutlenek' mangano-
wy /MnO / g

5¢ Ze wszystkimi pigmentami

6. ok, 100% oleju

7¢ Kryje miernie

8. Powolidi

9. Nie trujgca : S

/

10, Stosowana od czasdw starozytnych i

11, Uzywana do prod.: wszystkich rodza jéw farb,

12, Uwaga: do rozrzedzania farby olejnej lepiej utywaé ole jku
terpentynowego lub werniksu,

1. Z0LCIER NEAPOLITANSKA: xx xxX
/n/ Neapolgelb
/f/ Jaune de Naple
/a/ Naples Yellow

2., Blado zéita, blado #61to-rdézowa
3. Mineralna sztuezna
L. Piroantymonian olowiawy /ij/Sboh/2
a/ otrzymywana przez stopnienie tlenku antymonowego
/Sb 03/ z tlenkiem olowiawym /Pb0O/,
b/ dzisia j zazwyczaj siarczek kadmowy oraz biel
lub tytanowa™

cynkowa

5 Na ogdél ze wszystkimi pigmentami opréoz tych z zawartod-
cig zwigzkéw siarki, W dwietle nieraz ciemnie je, a pod
wplywem siarkowodoru cozernieje.

6. Oke 25-35% oleju,

7+ Kryje bardzo dobrze - imit., dobrze _

8+ Zasycha szybko i twardo = imit wolno

x/ W produkecji farb olejnych wystepuje réwniez jako

miesza-
nina zéicieni kadmowej i bieli tytanowe j.
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9, Trujgca /oryginalna/, lub nietrujgca Jimit./.
10, Uzywana od czaséw starozytnych,

11, Siuzy do proaukcji: f. olejnych, ékwareli

12, Uwagai sprawdzid sklad farbye.

261.CIEN CYTRYNOWA: /Kx/

/n/ Zintronengelb
/£/ Jaune de citron
/a/ Lemon Yellow

/xx/
XXX

2, Jasna, chiodno~zdlta

3, a/ mineralna sztuczna

4, b/ urganiczna sztuczna .

4, I. Chromian barowy /BaCr0,/ oraz biel
II. Chromian cynkowy /ZnCrOh/ /%61, oynkowa/ uzyt. po

1850

30, ® 261, chromowa/
III. Chromian olowiawy /2PbSO, PbCrOh/ /261

IV, Zwigzek azowy /Az0
V. Siarczek kadmowy
i VI. Z6tta arylamidowa,

5. W spoiwach organicznych lepie] nie mieszaé = %01,
litadiska, % pigmentani miedziowymi i1 olowiowymi.

neapo=-

6, 35=-60% oleju

7. I-II stabo, III 1 V dobrze, ,
8, I~II éredni IIT i V d.szybko IV i VI érednio
9, I=ITI trujgce, IV=VI nie trujace

10, I~III od XIX w, IV-VI od XX we
o3 fo 0lejnych, akwareli i akryli.
znego roézna odpornodé

IV i VI siabo,

11.' Stuzs do prod
{2, Uwaga: W zaleznoéei od skladu chemic

na Swiatlo.

1., 26LCIEf CHROMOWA: X xX
/n/ Chromgelb

/f/ Jaune de chrome
/a/ Chrome Yellow

2, 0d j. %b6itej do pomarafioczowe je

3, Mineralna sztuozna
4, Chromian olowiawys /PbCr0y/




- 60 =

[

Ze wszystkimi obojetnymi 1 olowiowymi, nie mieszaé¢ z pig.

zawira jgecymi siarke oraz biel cynkows, pod wplywem siar-
kowodoru cozernieje.

35=-60% oleju.

Kryje dobrze.

Szybko 1 twardo,

Tru jaca,

0d XIX w. /odkryta 1797 r. opisana 1809/
Uzywana do prod,: farb olejnych i akwareli.
Uwaga: w gérnych warstwach malowidia wymaga werniksowa-
nia., Jasne odmiany wykazuja mniejsza wytrzymalodé na Swia-~

tio.

Z6LCIENIE KADMOWE /oytrynowa, jasno ciemna,pomarainczowa/:
/n/ Kadmiumgelb /Zitron/, Hel, Dunkel,
Orange/
/f/ Jaune de Cadmium /citron,
fonce, orange/
/a/ Cadmium Yellow /Lemon, Light, Deep,
Orange/ '

clair,

0d jasno cytrynowej po ognisto pomaraniczowe,
Mineralna sztuczna,
Siarczki kadmowe /0dS/ oraz biel,

Nie mieszaé¢ z pigmentami miedziowymi i olowiowymi,

40-60% olaju.

Kryja dos$¢ dobrze.

Wysycha ja wolno,

Nie trujace.

0d XIX we /1829/, :

Uzywane do prod.: f, olejnych, akwarel, akryli,polimerdw,
itpe.

Uwaga: ciemnie jsze z, kadmowe wykazujg wigkszg odpornosé
na $wiatto,

AUREOLINA /Z6LCIER KOBALTOWA/: xx Lo
/n/ Kobaltgelb /Aureolin/
/f/ Jaune de Cobalt /Aure~
oline/
/ay Aureolin

7
8.
9‘

10“
1.
12,

Jasno zétta /podobna do Z.indyjskiej/

Mineralna sztuczna,

Azotyn kobaltowo~potasowy /C"KW/NOE/G'“ZO/

7Ze wszystkimi pigmentami, nie stosowaé¢ w spoiwach zasado-
wych,.

30 -~ 40% oleju,

Kry je d, slabo,

Doé¢ dobrze.

Nie trujgcaa.

0d XIX we /1861 r.*//

Uzywana do prod.: farby olejnej i akwareli.

Uwaga :

Wrazliwa na wilgoé¢, rozklada si¢ pod wplywem sil-

nych kwasdéw i zasad, jak réwniez pod wplywem wyZszych

temperatur,

GUMIGUTA

/Lazur zétty/
/n/ Gummigut
/f/ Gomme - gutte
/a/ Gamboge

Zloto=-z461ta

a/ Naturalna, organiczna,

b/ Swtuczna organiczna,

a/ Gumozywica z drzew Garcinia banburyi,.

b/ Mieszanina barwnikéw azo,

Mieszalé mozna ze wszystkimi farbami w spoiwach organicze
nych, )

Ok, M40% oleju.

Stabo

Wolno,

Nie trujaca,

0d czasdéw starozytnych,

Stosowana do wyrobu farb akwarelowychxx/, farb ole jnych,

Tmitacje sn bardziej odporne na dzialanie $wiatila,

x/ Wprowadzona przez F-me Windsor Newton,

el Oryginalna gumiguta jest sitabo odporna na

bezpoédrednie
dzialtanie dwiatla, §




LAZURY 26LTE AZOWE /HANSA/:X/ XX xx /xxx/
/n/ Bechtgelb /Hansagelb/
/f/ Jaune Hansa
/a/ Yellow Azo,liansa Yellow

0d zé6itych do pomaranczowych,.
Organiczne, sztuczne,

Barwnik azowy, /CGHS-NZN-CGHQOH/ /ﬂzO/

Ze wszystkimi farbami w spoiwach orannicznyoh; Z biels
cynkows tracli nieco na intensywnosoci.

Okolo 50% ole ju.

Kryje sitabo,

Wysycha wolno.

Nie trujapca,

0d XX we

Stuzy do prod.: farby olejnej, akwarel, akryli oraz
karskich

Stosowana szezepdlnie w produkeji farb niemieckich,

rykarskich, holenderskich.

26LcTEf INDYISKA™  xx XX
/n/ Indischgelb
/f/ Jaune indien
/a/ Indian yellow

Z61to=-zlota

a/ Organiczna, naturalna
b/ Mineralna, sztuozna
¢/ Organiczna, sztuczna

a/ S61 magnezowa kwasu euksantynowego /0191116 0‘1Mg-5H20/
b/ 46iciern kobaltowa /aureolina/ KBCo/N02/6-H20

¢/ Mieszanina barwnikéw organicznych,

Z wszystkimi kolorami w spoiwach organioznych

Ok. 50% oleju.

Siabo

a/ wolno

b/ dobrze

¢/ wolno

=/ Wystepuja ozesto pod firmowymi nazwami /Talens Yellow itp/
Oryg. guniguta jest siabo odporna na dziatanie Swiatta,

9, Nie trujaca

10, 0d XIX w,

11. Do produkcji' akwareli i farb ole jnych

12, Dzisiaj uzywane sa zazwyczaj mieszaniny pigmentéw i bar-
wnikéw 261tych,bardziej odpornych na dziatanie éwiatla,

1. ZOLCIESR BRYLANTOWA™/ xx |
/n/ Brillantgelb
/£/ Jaune brillant
' /a/ Brilliant yellow

XXX

2, Jasno zdbita,
J.Mineralna, sztucazna,

Iy, Mievzanina zd6tcieni kadmowej i bieli tytanowej.
5. Ok, 50% oleju.

6o Zo wszystkimi pigmwentami w spoiwach organiocznych,.
7« Dobrze, J

8. Wolno,

9., Nie jest
10, 0d XIX w,
11, Stosowana w farbach olejnych i polimerowych,

tru jaca,

12, Sprawdzaé skilad farby.

C., POMARANCZOVE
/Oranze/

ORANZ KADMOWY™™/
/Pouaranczowa kadmowa/
/n/ Kadmiumorange
/f/ Orange de cadmium

/a/ Ce mium orange

0d jasno do ciewno pomarainczowe j.
Mineralna, sztuczna,

Siarczek kadmowy i selenek kadmowy /CdS+CdSe/
7e wszystkimi farbami, we wszystkich technikach.

Ok, 50% ole ju,

x/ Moze tez kryé sie pod tg nazwa mieszanina z6icieni chro=-
mowe j 1 bieli cynkowej.

Spotyka .si¢ imitacje bedaca barwnikiem organicznym = %6t~
cienin arylamidowa,

xx/




Dobrze

Wolno.

Nie trujgca,

0d ok, 1850 r,

Stosowana do wyrobu farb olejnych, akwareli, farb poli-
merowych, uzywana réwniez w technikach Sciennych,

Wystepuje imitacja, bedgca barwnikiem azowyin.

ORANZ CHROMOWY xx XX
/pomaraliczowa chromowa/
/n/ Chromeorange
/f/ Orange de chrome

/a/ Chrome orange

0d jasno do ciemno pomararCzowe j.
Mineralna, sztuczna,

Zasadowy chromian olowiawy /PbCrOu-PbO/
lie mioszaé z farbami pochodzenia organicznego i pig=-
mentamni zawiera jacymi siarke.

Ok. hO% ole ju,

Dobrze.

Szybko.

Tru jgca.

0d ok, 1818 r,

Uzywana do wyrobu farb olejnych i akwareli.

Stosowana tez bywa do technik éciennych.

LAZUR POMARARCZOWY xx XXX
/Pomaranczowa azowa/
/n/ Orange /azo/
/f/ Orange /azo/
/a/ Orange /azo/

0d jasnej do cienno ponaraiiczoweje

Organiczna, sztuczna,

Barwvnik azowy,

Ze wszystkiml farbami w spoiwach organicznych, z wyjgt=
kiom pigmentdéw zawierajagcyoh o1low,

Ok, 50% ole ju,

Slabo.

Wolno,

0d XX w,

C.

1.

Nie trujgca,

Stosowana dd produkeji farb ole jnych, akwareli,<
polimerowych, farb plakatowych itp.

farb

Spotykana czesto pod réznywi nazwami firmowymi /np, Ta=
lens orange, Cadwium orange /azo/ itp,/.

CZERWIENIE:

ZIEMIE CZERWONE /PALONE/: xxx
/Pozmucla, réz angielski, wenecki, indyjski, ugier, ozer-
wony/

XXXX

/n/ Terra di Pozzuoli
Englischrot
Venezianischrot
CGebranter Lichter Ocker

/f/ Rouge de Pouzzoleo
Rouge Anglais
Rouge de Venice
Rouge Clair

/a/ Pozuoli Barth
Light Oxide Red
Venetian Red
Light Red
0d jasno czerwonej po ciemno fioletowo-czerwone,
Ziemie naturalne prazZone,
Zawieraja od 20% do 90% tlenku zelaza /F6203/ 3
tlenki zel, /Fezoj-nudo/.
Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich technikach,
30-60Y% oleju,
Kry jg dobrze.

wodoro-

WVysycha jg dobrze,
Nie trujace.

0d ozaséw prehistorycznyoch i starozytnych,

Sluzg do prod,: wszystkich gatunkdéw farb, majg zastosowa-
nie we wszystkioch technikach,

Uwagas o podobnym charakterze jest ré6z marsowy /syntet
tlenek zelazowy/ odkryty w XIX w, Tlenki zZelazowe 8g od-
porne na dzialanie spoiw zasadowych,




ZIEMIA SIENERSKA PALONA /siena palona/3 xxx
/n/ Gebrante Terra di Siena
/f/ Terre de sienne Brulée
/a/ Burnt Sienna

Czerwona brunatna.
Naturalna ziemia prazZona,
Tlenki Zelazowe i manganowe /Fezoj- Me0/
We wszystkioh spoiwach i1 we wszysikich technikach,
Ok. 180% oleju.
Kryje stabo,
Wysycha dobrze.
Nie trujgeca,.
0d czasbéw starozytnych
UZzywana do produkcjli wszystkich rodzajéw farb,
Uwagas do rozrzedzania farby olejnej lepiej uiywaé werni-
ksu, ;
CYNORER xXx xx :

/n/ Zinnober /Hel, Dunkel/

/f/ Vermillon /Clair, Fenoce/

/a/ Vermilion /Light, Deep/

Zywo czerwony

Mineralny naturalny lub sztuczny.

a/ Siarczek rteociowy /HgS/

b/ imit, barwnik organiczny syntetyoczny,

We wszystkich spoiwach organicznych, nie mieszaé z
mentami olowiowymi,

Ok, 25% oleju oraz ok, 2% stabilizatora /wosku/,
Kryecie b,dobre.

Wysycha bewolno /oryg./.

Moze zawieraé¢ domieszki trujsce soli rteoi.

0d starozytnoéed,

Stosowany do prod,: farb olejnych i akwareli,

pig=-

Uwaga: Dzié zazwyocza ) uzywana imit, np. czerwieri naftolowa

CZERWIEN KADMOWA : XXX XXXX
/n/ Kadmimrot
/f/ Rouge de Cadmium
/a/ Cadmium Red

12, Uwaga: Czesto wystepujs imitacje npe. czerwien

2B

‘2. 0d jasno czerwonego do ciemno czerwonego

3. Mineralna sztuczna

4., Seleno~-siarciek kadmowy /CdS /SE/

5., Ze wszystkimi na ogdil pigmentami, zachowujgoc ostroznoéé =z
farbami zawiera jgcymi zwigzki olowiu i miedzi. Nie zaleca
si¢ stosowania we fresku, szczegdlnie na zewngtrz budynku,

6. Ok, 40% oleju

7. Kry je dobrze.

8. Zasycha wolno,

9. Nie trujgca,

10. 0d XX w. /odkryta 1892, produkowana od 1910/.

11, Uzywana do prod.: f. ole jnych, akwareli, aknyli, polime~

réw,
arylamido=-

wa/or.

1. CZERWIEN TRWALA: xx XXX
: /n/ Permanentrot
/f/ Rouge Permanent
/a/ Permanent Red

2, 0 barwie Zywo czerwone]j lub fioletowej.

3., Organiczne sztuczne, _

4, Zwigzki azowe /o orientacyjnym wzorze /C6H5-N=N—C6Hu0H/

5, Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkioh spoiwach za wy-=
Jgtkiem zasadowych,

6, %55=70% oleju.

7. Miernie.

8., Srednio

9, Nie trujgca,

10, 0d XX w, /1905/r./

11. Uzywana do prod. f.olejnyoch, akwareli, akryli, polimerdéw

12, U amerykariskich i anglielskioh produc, wystepuje pod na-=
zwa Naphtol Red, Toluidine Red /cn - CgHy = NHz/ ¥

1« LAZUR ALIZARYNOWY xXx XXX
/Czerwien alizarynowa/
/n/ Alizarin /Krapplak/
/f/ Cramoisie d° Alizarine /Laque de
garance/
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3.
L,
5
6.
7e
8.
9.
10,

S BR e

/a/ Cromson Lake /Alizarin orimson
Madder Lake/

Ciemno czerwona, fioletowawa

Organiczna sztuczna
1, 2=~dwuhydroksyantrachinon /H0/206HQCOC6HACO
Ze wszystkimi pigmentami w spoiwaoh organicznych,

64-70% oleju.

Kry joe %Zle.

Wysycha wolno,

Nie trujgca.

0d starozytnosci nat, otrzymywana =z korzenli marzanny bar-
wierskiej /Rubia tinctorium/ /alizaryna sztuczna odkrywa
w 1868/ od XX w, synt, wyrabiana z antracenu.

Usywana do prod. f,olejnych, akwareli, akryli

Mo%ze by¢ podobna czerwienn arylamidowa lub quinacrodonowa

/Cpptl 420 pN,camma/,

cApuT MortuuM™  xxx

/Czerwien Zelazowa/
/n/ Caput mortuum
/T/ Caput mortuum
/a/ Caput mortuum

0d ciemno czerwonej do fioletowej.

Mineralna, sztuczna,

Tlenek zelazowy /Fe203/.

Ze wszystkimi farbaml, we wszystkich technikach,
Ok. 40%¥ ole ju.

Dobrze.

Dobrze,

Nie trujaca,

0d czasbé4w starozytnyoch,

11. Stosowana do produkcji wszystkich rodzajéw farb,

12,

Podobna do rézu weneckiego, angielskiego itp,

Py

Nazwa dzisiaj cze$ciowo zapomniana, uzywana jeszcze przez
niektére wytwérnie,

BRAZY: /Brunaty/

UMBRA NATURALNA I PALONA: XXX XXXX
/n/ Umbra /Gebrannte Umbra/

/f/ Terre d’ Ombre Naturelle
/Terre d Ombre Brulee/

/a/ Raw Umber /Burnt Umber/

Chiodna 1 ciepia brunatna

Mineralna naturalna

Glinka zawierajgca wodorotlenki, tlemnki zZelaza oraz dwu-
tlenek manganowy /ew, prazona/ F3203 + MnO2 + H,0

Ze wszystkimi pigmentami we wszystkich
70 -~ 150% oleju

Kryje dobrze

spoiwach

Schnie dobrze

Nie trujgoa

0d oczaséw starozytnych /szerzej od XV w./

Stosowana do produ,: f., olejnych, akwareli, gwaszy, akry=-

1i, polimerdéw, uzywana w technikach $ciennych,

- Uwaga: Do rozrzedzania f, olejnej lepiej uzywal ol, ter=-

pentynowego lub werniksu,

ZIEMIA ZIELONA PAILONA: XXX XXXX
/n/ Gebrante Grtne Erde
/f/ Terre Verte Brtilée

/a/ Burnt Green Earth

Czerwona brunatna

Ziemia naturalna prazona

Krzenian glinowo=-magnezowy oraz tlenki “elaza

Ze wszystkimi pigmentami we wszystkich technikach,
Ok, 50=90% oleju. ;

Kry.« d, dobrze,

Sclniie wolno,

Nie trujaca, ‘
0d :zasbdbw starozytnych, szczeﬁélnie w nal. temperowym bi-
zan Ly jskim i wozesno-wioskim,

Uszvwana do produ,: f, olejnych, akwareli.

Muvze byé podbarwiana tlenkiem zelazowyin,




BRUNAT MARSOWY /UGIER BRUNATNY/: , XXx XXXX

/n/ Marsbraun /Dunkelooc=
ker/

/f/ Brun de Mars / /Ocre
Brune/

/a/ Mars  Brown /Brown
/Ochre/

CInlodﬁo brunatna

Mineralna‘sztuozna ;
Tlenki %elaza i manganu /F9203 - MnO,/

Ze wszystkimi pigmentamli we wszystkich spoiwach
0d 70-90% ole ju :
Kryje .d. dobrze.

Wysycha normalnie

Nie trujgca

0d XX we =

Uzywana do prod.: farby olejnej, akrylowej
Uwaga: nie mylié z brunatem alizarynowym,

SEPIA: x/xxx/ xx/xxx/
/n/ Sepia /Sepia Modern/
/f/ Sepia Nat, /Sepia imit./
/a/ Sepia - Genuine /Sepia Hu?/

Chiodno brunatna
/a/ Organiozna naturalna
b/ Mieszanina farb
a/ Melanin
b/ Czerni 1 tlenki zelaza
¥ spoiwach organioznych, ze wszystkimi pigmentami
0d 30~100% oleju
Kryje Zle
a/ 4le, b/ wolno
Nie trujsca
Podobno od ozaséw starozytnych leocz napewno od XVIII w.
lub od XX w. '

Stosowana do prod,: akwareli i f, olejnejx/
Uwaga: sprawdzaé skiad ohemiczny.

Przewaznie jako mieszanina umbry palonej, brunatna van
Dyka a i sadzy,

~

BRUNAT KASSELSKI /XX/ /Xx/
/Brunat van Dyke/  xxx XXX
A /n/ Kasselbraun /Vandyckbraun/
/f/ Brun de Cassel /Brun de van Dyck/
/a/ Cassel earth /Van Dyde brown/

Cieplo~brunatna,

a/ organiczna, naturalna

b/ minheralna, sztuczna.

a/ Ziewmie zawierajgce wegiel brunatny

b/ Ziemia prazona + syntetyczny tlenek #zelazowy

Ze wszystkimi farbami

Okes 50% ole ju,

Siabo,

a/ Wolno

b/ Dobrze

Nie trujaca.

0d XVII w,

Stosowana do wyrobu farb olejnych /w ktérej bywa bardzie]
odporna na dziatanie swiatlag,

Dzisiaj produkowana zazwycza] jako mieszanina pigmentéw”z

ziem prazonych 1 tlenkdéw zelazowych,

ASFALT NAT, x /xx/ xx/xxx/ .
/n/ Asfalt
/f/ Bitume /Bistre/
/a/ Asphaltum /Bitumen/

Brunatny « cieply

Organiczny, naturalny,

Bitwn /mieszanina hydrowggla, tlenu, azotu i slarki/,
Nie powipno sig¢ mieszaé¢ =z innymi farbami,

Ok. 150% oleju.

Siabo,

Nie wysycha,

Nie trujacye.

0d czasdédw starozytnyoch,

Stosowany do produkeji farb olejnych,

Asfalt oryg. jest niebezpieoczny w stosowaniu, ze Wzgledu

na niewysychanie i sklonno$ci do penetracjli w inne wars-




twy malowidla, szozegdlnie w wyzszych temp, powietrza,
stosowany byl w mal, XIX w, Uzywany byl tez
jako lazerunek, pomiedzy warstwami werniksu /Rembrandt/,
Obecnie skléda si¢ z pigmentdéw ziemnyoch i barwnikéw orga-

nicznych i moze byé stosowany w melarstwie,

wozeénie j,

FIOLETY:

FIOLET MANGANOWY$
/Fiolet trwaly/

/n/ Manganviolett /Mineralviolett/
/f/ Violet mangandse /Violet mineral/
/a/ Mineral Violet /Manganese violet/

Ciemno fioletowy

Mineralny, sztuoczny

Orient., fosfat manganowy /NHh/aan/P207/2

Ze wszystkimi pigmentami /nie jest odporny na
silnych kwaséw i zasad/.

Ok, 40% oleju.

Dobrze,

dzialaﬂiq

Dobrze.,

Nie trujacys.

0d 1890 r, wprowadzona przez F-me Windsor Newton,

U%ywany do prod.: f, olejnych,

Sprawdzié sklad chemioczny, ze wzgledu na podobienstwo do
fioletu marsowego, /%elazowego/. Fiolet manganowy nie
jest odporny na silnie jsze kwasy 1 zasady,

FIOLET MARSOWY: XXX
/Fiolet zelazowy/
/n/ Mineralviolett : .
/f/ Violet mineral /Violet de Mars/
/a/ Mars Violet

XXxx

ACiemno fioletowy
Mineralny, sztuozny
Magnetyt /Feaog/
30-60% oleju
Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwaoch
Dobrze
Dobrze

9.
10.
1.
124

1.

Nie trujace
0d XX w.
Uzywana do prod. f, ole jnych

Stosowana do malarstwa S$ciennego,

FIOLET KOBALTOWY: XXX XXXX
/n/ Kobaltviolett
/f£/ Violet de cobalt
/a/ Cobalt Violet

Fioletowy jasny i ciemny, o niklej sile barwienia
Sztuozny, mineralny
a/ Ortofosforan kobaltowy /Coj/Poh/z/
b/ Arsenian kobaltowy COJ/ASOu/z
/Erytryn/
Na ogdél ze wszystkimi pigmentami
Ok, 100% oleju
Slabe
Szybko

~a/ nie trujgey

b/ silnie trujacy

a/ ok, 1859 r,

b/ ok, 1800 r,

Uzywany do prod, f, olejnych, akwareli, akryli,

W f, polimerowych stosuje si¢ czgsto mieszaning fioletu

. carbazolowego | i quinacridonu,

ULTRAMARYNA FIYOLETOWA :

FFiolet u.tramarynowy
/n/ Ultramarinviolett
/1/ Outremwer violet

/a/ Ultrauarine Violet

Niebieskawo-~f'ioletowa

Sztuczna, mineralna

Glinokrzemian sodowy zawiera jacy siarke /Na2A1251002u52./
7e wszystkimi pigmentami précz miedziowyeh i otowiowych,
Ok, 30=50% ole ju,

S1abo

Dosyé dobrze

Nie trujgca

\




'0. 0d ok, 1879!‘.
11, Usywana do prod., f. olejnych i akwareli,

12, Wrazliwa na dzialawie kwasdéw, stosowana w

24
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N,
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6.
7e
8.
9e
10w

technikach
dciennych, ;

BLEKITY?

BLEKIT KOBALTOWY:

/Blekit Thénarda/
/n/ Kobaltblau
/£/ Bleu de cobalt
/a/ Cobalt Blue

Niebieski jasny do ciemnego

Sztueczny, mineralny

Glinian kobaltowy /CoO.Alzoa/ ’

Vspélczesne technologie podaja 0030h/32%/ + A1203 /68%/
7Ze wszystkimi pigmentami i spoiwami /w skwareli trudnoé-
ci z mieszaniem ze ziemis sienejskg palons/.

Ponad 100% oleju '

§rednio

Szybko

Nie trujaca

Odkryta w 1802 i produk, od 1840 r,

11, Uzywana we wszystkich spoiwach technikach malarskich

12,

1.

Wystepuje imitacja, skiadajgpea sie z faltramaryny zie-
lonkawe j.

CERULEUM ¢ XXX XXXX
/n/ Coelinblau
/f/ Belu céleste /Pleu caruleum/
/a/ Coeruleum Blue

Jasno niebieski

Sztuczna, mineralna

Cynian kobaltowy i domieszki /CoO.nSnOz/
Ze wszystkimi pigmentami :

Ok, 80% oleju.

Dobrze

Dobrze, zasycha twardo

Nie trujgca

Znana od poczatku XIX wa, wprowadzona od 1860 r.

F=-ne G, Rowney.

We wszystkich technikach i spoiwach

Spotyka si¢ imitacje skiladajacg si¢ z ftalocyjanu mie~

dziowego, zéitych ziemi i bieli cynkoweje.

BLEKIT PARYSKI /BERLINSKI/: x xx
/Dlekit pruski/

/n/ Pariserblau
/f/ Bleu de Paris
/a/ Paris Blue

Cienno niebieska, o duzej sile barwienia
Sztuezna, mineralna

Zelazoc janek Zelazowy /FeuFe/CN/é/g/

Ze wszystkimi pigmentami, rozbielona wykazu je mnie jsza
odpornos¢ na Swiatlo.

Ok. 65=110% oleju

Stabo

Uysycha'dosyé dobrze

Nie trujagca

odkryta ok, 1704 r., znana juz od ok, 17530 r,

Uzywana do prod. f.olejnych i akwareli., W polaczoniu Z
czerwieniami da je bogate fiolety, a 2 z61tymi -~ zielenie.
Dawniej uwazana za trwalg, dzisiajj zastgpowana przez bk,

ftalocy janinowy., Nie nada je sie do technik $ciennych,

BLEKIT FTALOCYJANINOWY: XXX XXXX )
/n/ Phtalocyaninblau /lleliogenblau/

/T/ Bleu de phtalocyanine /Bleu

permanent/ ’
/a/ Monastral Blue /Phtalocyanine
Bleu/
Ciewno blekitny, o duze j sile barwienia
Sztuczny, organiczny
Ftalocyanina /032”10N80“/
76 wszystlkimi pigmentami w spoiwach organicznych,
Ok, 75% ole ju
Sitabo

D.wolno, -




9. Nie trujgca
10, Produkowany od 1935 r. przez I1.C.I.

11« Do prod, farb olejnych, akwareli i f. polimerowych,

12, Zastgpuje obecnie bl, berliriski lub pruski.

1+ ULTRAMARYNA BLBKITNA: XXX XXXX

2,
3.
4,
5
6.
i
8.
9.
10.
11.

/Blekit ultramarynowy/ ,
/n/ Ultramarinblau
/t/ Outremer
/a/ Ultramarine Blue

Niebieska, fioletowawa, do zielonawej,.

Sztuczna, mineralna

Zwigzek krzemianu glinowo~sodowego /Na8A1651602hS“/

Ze wszystkimi pigmentami, nie zaleca sig mieszaé z farba-
mi miedziowymi i olowiowymi,

30-50% ole ju

Dosy¢ dobrze.

Dosyé dobrze.

Nie trujagca

Odkryta w 1828 r., produkowana po 1830 r,

Uzywana do wszystkich technik malarskich,

Wrazliwa na kwasy.

BLEKIT MANGANOWY: XXX XXX X
/n/ Manganblau
/f/ Bleu de manganése

/a/ Manganese Blue

Jasno niebieski, chlodny,

Mineralna, sztuczna

Manganian barowy /HnMnOh.HaSOu/ g
Ze wszystkimi pigmentami w spoiwach organicznych
Ok, 60% ole ju

Dobrze,

Dobrze.,

Nie trujacea

0d 1935 v

Do produkecji f. olejnych, gwaszy

x,
/ Ultramaryna naturalna jest sproszkowanym lLapis lazuli,
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12, Moze byé uzywana w spoiwach alkalicznych, cho¢ jej trwa=

‘2086 we fresku nie jest jeszcze dostatecznie sprawdzona,

INDYGO _ xx XXX
/Blekit indygowy/ .

'/n/ Indigo

/f/ Indiga

/a/ Indigo

Ciemno bilegkitna

a/ organiczna naturalna

b/ organiozna, sztuczna. ,

a/ Wyocigg z roélin z rodz, Indigofera tinctoria /kwas in=
dygotynowy - /C,cH \N,0,/ /s

b/ Barwnik organioczny + blekit zelazocyjanowy,

Ze wszystkimi farbami w spoiwach organicznych,

Ok, 65% oleju,.

Silabo,

Wolno,

Nie trujaca,

a/ 0d starozytnoéocil

b/ 0d XX w.

Uzywana do produkecji akwareli i farb olejnych,

Wspdélozesny barwnik indyga jest przewaznie mieszaning ble~
kitéw ftalo,

ZIELENIE:

ZIELONA ZIEMIA NATURALNA: XxXx XXXX

/n/ Grtine Erde

/f/ Terre verte nat,

/a/ Green Earth /Terre verte/

0d svaro-zielonej do zgnilo~zielonej, o niklej sile bar=
wienia,

Ziemia maturalna, ;

Kezomian glinowo=-magnezowy i tlenki Zelazowe.

Ze wszystkimi pigmentami we wszystkich spoiwach,

Ok, 80-100% oleju, .

Slabo,

Wolno,

Nie trujaca,
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10. Uzywana do produkecji f. olejnych, akwarelil,

11. 0d ozasé6w starozytnych, 11, Uzywana do produkcji f., olejnej i akwareli, stosowana W
technikach Sciennych,

12, Nie mylié¢ =z tzw, ziemig oliwng, bedacg zazwyczaj miesza=-
12, Nie mylié z ‘ziel. cynkowa = mieszaning blekitu pruskiego

ning pigmentéw niebieskiob, #6ltych i brgzéw, oraz bieli.

1 ZIELEf SZMARAGDOVA ot R z z6trcienig cynkowa.

/Zielei Guineta/ _ . 7IELES CHROMOWA /CHROMOKSYD KRYJACY/: xxx XXAX
/n/ Chromoxidhydratgrtin /Chromoxidgriin /n/ Chromoxidgrén
Feurig/ /f/ Vert de chrome

/f/ Vert émeraud
s /a/ Chromium Oxide Green
/a/ Viridian

2. Zywozielona Zielona, o zgaszonej barwie
3. Sztuczna, mineralna Sztuczna, mineralna,
Tlenek chromu /Cr203/.

Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwach,
Ok, 30% oleju.

Dobrze.

4, Wodorotlenek ch
chromowy /Cr203.2H20/

5 Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwach,
6. Ok, 100% oleju

7. Zadawala jgco

8. Wolno

9. Nie trujgeca,

Dobrze,

Nie trujaca ;

Odkryta w 1797 r., produkowana od 1862 r.

Stuzy do prod. wszystkich gatunkéw farb, we wszystkich
technikach,

Spotykana farba o tej nazwie moze byé mieszaning bilekitu

10, Odkryta ok, 1838 r,, opatentowana przez Guineta w 1859 r,
i produkowana przez F-me¢ Windsor Newton od 1862 r,
11. Stosowana do prod., wszystkich rodzajéw farb.

12, Spotyka sie imitacje, bedacs mieszaning zieleni ftalocy-

Janowej i bieli. ftaloocy janowego i zd6lcieni chromowe je

2IELEf FTALOCYJANINOWA 3 XXX XXXX
/n/ Phtalocyaningrtin /Heliogengrun/

/f/ Vert de phtalocyanine /Vert
/n/ Kobaltgréin A heliogene/

/f/ Vert de cobalt : /a/ Phtalocyanine Green /Monestral
/a/ Cobalt Green Green/

1. ZIELER KOBALTOWA:
/Zielei Rinmanna/

2, 0d jasno zielonej do ociemno zielonej, niebieskawej. Zieled ghjodun, cienna.

3¢ Sztuczna, mineralna. 3. Sztuczna, organiczna,
Ftalocy janina i domieszki /C32H16N80u+ X/

'h. Cynkan kobaltowy /tlenek kobaltowo-cynkowy/ /1Co0.nZn0/ ] '
7e wszystkimi pigmentami w mpoiwach organicznych,

‘5¢ Ze wszystkimi pigmentami, we wszystkich spoiwach,
6. Ok, 30-70% oleju i 2% stabilizatora /wosku/, 3y (0% BO% ‘ole ju,
7. Srednio ! . Zadawala jnoo,.
8. Szybko, : Wolno.

9. Nie trujaca 9, Nie trujaca.
0d 1935 r«

10, Odkryta 1780 r,, wymieniana jako pigment ok, 1835 r,
Uzywana do prod, f, olejnych, akwarel, akryli




12, Wystgpuje pod réznymi nazwami firmowymi /np; zo.Rembrande
ta itp-/.

1+ ZIELER TRWALA:™/ xx xxx
/n/ Permanentgréin
/f/ Vert permanent
/a/ Permanent Green

2+ Zielona od jasnej do ocilemnej .
3. Sztuczna mineralna lub organiczna /mieszanina/
4, a/ Zieler smmaragdowa i siarozek barowy :
b/ Zieler ftalo i zétcier kadmowa :
5. Ze wszystkimi farbami, w spoiwaoh.organioznyoh, nie mie-
szaé z f, olowiowymi,
6._0k. 90% ole ju
7. Zadawala jgco
8. Wolno
9. Nie tirujgca
10, 0d XX w,
11, Stosowana do prod. f, olejnej, akwareli, akryli,
12, Sprawdzié¢ skiad chemiozny farby, Dawniej zazwyoza j blékit

pruski oraz 2z6étecieri chromowa,

1. 2IELER VERONESA: ™™  xx
/Zieleli szwajourcka/
/n/ Paml Veronesegriin
/f/ Vert Paul Véronése
/a/ Emerald green

2, Zywo=-zielona,3,
3. Mineralna, sztuczna,
L, Arsenian miedziowy z zasadowym weglanem miedziowym:
/Cu/Col140,/,430u/As0,/ s '
5¢ Nie nalezy mieszaé z innymi pigmentami.,
6. Ok, 50% oleju. ;
59 Dobrze,
8. Wolno,
9. Trujgca, ; v

x/ Czasem pod t3 nazwg kryé siep moze zielen szmaragdowa ,

xx/ Moze tez wystepowa¢ imitaecja pod postacia blekitéw ftalo
i zé1lcieni arylamidowej,

L

10, 0d XIX w, /od ok. 1816 r./

11. Uzywana do produkecji farb olejnych i akwareli,

12, Czernieje pod wplywem gazdéw zawartych w powietrzu oraz
innych pigmentéw, Jest wrazliwa na kwasy i alkalia /za-

sady/.

ZIELES KADMOWAS/ XXX XXX
/n/ Kadmiumgr#n
/f/ Vert de cadmium
/a/ Cadmiuwn green

Cieplo zielona, jasna lub ciemna

Mineralna, sztuczna.

Mieszanina #dlcieni kadmowej i zieleni szwaragdowej /CdS+
Cr203 2“20/ '

Ze wszystkimi pigmentami w spoiwach organicznych

Ok, 85% oleju.

Dobrze,

Dosy¢ dobrze,

Nie trujaca,

0d XX w,

Stosowana do produkeji farb ole jnych, polimerowych, akwa-
relil,

Ze wzgledu na zawartoéé siarczku kadmowego nie zalecana W

technikach sciennych,

ZIELER CHROMOWA™/ xx xx
/m/ Chromegr#n
/f/ Vert de chrome
/a/ Chrome green

Cieplo-zielona od jasnej do ciemnej.

Mineralnd sztuczna,
Mieszanina zdétcieni.chromowej z blegkitem pruskimg

/PbCr0u+Feu/Fe/CN/6/3/.
5, 7Ze wszystkimi pigmentami, préocz zawiera jgoych siarke.

®/ Wystepuje imitacja pod postacig blékitu ftalo 1 261cieni
azo,

xx/ Nie mylié z mielenisg szmaragdowg lub chromooksydem kry=
Jacym,




6. Ok, 85% ole ju,

7. Dobrze,

8. Dobrze,

9+ Trujgoa
10, 0d XIX w,
11. Stosowad mozna we wszystkich spoiwach organicznych,
12, Wykazuje mnie jszg odpornoéé¢ na éwiatio w odoieniach Jad-

nie jszych lub mieszanych z bielg.

1. ZIELER HOOKRE’AX/ XX XXX
/n/ Hooker ‘s grtn
/f/ Vert de llooker

/a/ Hooker’s green

24 Oliwno-zielona, jasna i ciemna,
3. Mieszanina farb,
b, a/ Mieszanina blekitu pruskiego i gumiguty
b/ Mieszanina blekitéw ftalo i %éloieni kobaltowe j
azo,
5. Ze wszystkimi pigmentami w spoiwach organicznych,
6. a/ Ok, 50% oleju,
b/ Ok. 40% oleju,
7. a/ Miernie.,
b/ Dobrze.
8. a/ Dobrze.
b/ Wolno,
9. Nie trujgca,
10. a/ 0d XIX w,.
b/ 0d XX w,
11. Stosowana w akwareli, farbach olejnych i polimerowych,

12, Wystgpuje nieraz pod innymi nazwemi firmowymi /np. Zielen
Talensa/

He CZERNIE:

1. CZERf Z KO$CI SLONIO.LJ: XXX . XXXX
/n/ Elfenbeinschwarz
/f/ Noire d’ivoire
/a/ Ivory Black

x/ Bywa tez mieszaning blekitu ftalo z lazurem tartrazynowym
/barwnikiem pirazonolowym/,
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2, Gleboko czarna,

3. Naturalna, organiczna /pra29na koéol/

k, Wegiel oraz fosforan wapnia' /C + Cag/POu/z/

5, Ze wszystkimi pigmentami i we WSzystkioh spoiwach,

6. Ok, 95-100% ole ju.

7. Dobrze

8. *olno,

9, Nie trujgoa,

10, 0d starozytnodoi,

11. Uzywana do wszystkich technik, oprécz farb polimerowych,

12, Obecnie jest to czemi kostna,

1. SALZA: XXX XXXX
/n/ Lempenschwarz
/f/ Noire de bougie
/a/ Lamp Black

2, 0d niebiesko czarnej do brunatno czarne j.

3., Organiczna, naturalna,

4, Vegiel /C/

5, We wszystkich spoiwach ze wszystkimi pigmentami.
6, 100% =~ 190% oleju,

7+ Dobrze

8. Wolno

'9. Nie trujgca

10, 04 prehistorii, ’

11, Uzywana do produkeji farb malarskich i drukarskich,
L]

12, Sadze¢ w Tarbie olejne] lepiej rozcienozaé werniksem, dla

szybszego wysychania.

1, CzERf ZELAZOWA /MARSOWA/: XXX XXXX
/n/ O0xidschwarz

/f/ Noire d°ocyde /Noire de
Mars

/a/ Mars Black /Oxide Black/

2. Czarna ciepia,

3, Sztuezna, mineralna,

4, Tlenek zelazo-zelazawy /Fe0 . Fezoj/

5, Ze wszystkimi pigwentami, we wszystkich spoiwach,
6. 50% = 60% oleju.

7. Dobrze o




Dobrze,.

Nie trujgca,

0d XX w,

Stosowana bywa we wszystkich technikach, uzywana do pro-
dukeji farb olejnych i akrylowych,

Podobng charakterystyke posiada czern manganowax/ /dwuw

tlenek manganowy HeOz/, szybko zasychajacy jako farba .o~
le jna.

BOLUS /Bolus, Bole/

Glinka biala /b, alba/, lub ozerwona /b, armenica/.

Bialy bolus jest wiadciwie identyczny =z kablinem, bolus czer~

wony jest naturalnym glino-krzemianen zZelazowym, podobny w
charakterystyce do ugru, lecz bardziej miekki i w zaprawach
kle jowych pozwala sie dobrze polerowaé, stad tez ugzywany by
wat i jest pod pozlotg.

Bolus bilalty i oczerwony stanowi skladnik zapraw malarskich
kle jowych i kazeinowych, przede wszystkiem stosowanych na
podobraziach drewnianych,

KAOLIN /glinka chiriska/ /Kaolin, China Clay/

Jest naturalnym wodorotlenkiem glinowo~krzemowym, kaolinitem
/hlh/sih01o/ /on/é/, uzywanym giéwnie jako material cerami-
czny m.in., do wyrobu porcelany i fajanséw,

Kaolin jest stosowany réwniez do zapraw w polaczeniu z wods .
klejows, oczgsto tex jako podkiad pod pozlote, gdyz daje sie
dobrze polerowad,

Bywa tez uzywany, jako wypeilniacz przy pigmentowaniu niekt6—
rych barwnikoéw organicznych, sporzadzaniu pasteli, oraz przy
wytwarzaniu oléwkéw /regulacja twardodei grafitoéow/,

KREDA /Kreide, Craie, Chalk/

Jest jedna z naturalnych postaci weglanu wapnia /CaCO3/,sﬁo-
tykana jako skaly osadowe,

.Kreda naturalna Jjest mie¢kka, biata, lub biato~gszara, ozasem
z61tawa /jeéli zawiera domieszki tlenku zelaza/,

Stosowana jest jako wypeilniacz zapraw malarskich, papierdw i
farb, Siuzy tez do czyszozenia i polerowanid metali,

Kreda szlamowana /kreda wiederiska/ jest chetnie uzywana do

zapraw malarskich, szczegbélinie na podobraziach sztywnych

x/

Opatentowana w Anglii w i871 »,
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/pobialka/, choé tez w polagczeniu z olejem i pokostem stoso~
wana bywa na podobraziach pléciennych,

LITOPONY /Lithopone, Lithopone, Lithopone/

Sa to biale pigmenty sporzadzone ze siarczku oynkowego /ZnS/
i Siarczanu barowego /Basoh/ w réznych stosunkach wagowyoch, '
przewaznie w reakcji wymiennej miedzy BaS a ZnSOu.

Obeonie produkowane litopony sg odporne na dwiatlo, mpsgg du-
%9 site krycia, nie sg trujgce, siuza do wyrobu farb i la-
kieréw, jak réwniez do przygotowywania zapraw malarskich,
Gatunki /podobnie jak i bieli cynkowe j/ sg oznaczane kolorem
pieczeol i tak litopony: zielona pieczeé, brazowa i zlota
mozna stésowaé do.oeléw artystyoznych, przede wszystkim jako

wypeiniatze zapraw malarskich.

-GIPS /Gips, Platre, Gypsum/

Mineral wystepujacy w postaci skal osadowych /CaSOh.2n20/,
podozas ogrzewania twraoci czgbciowo wodg i y temperaturze
120°- 130° przechodzi w gips palony /CaSOh.l/2H20/, ktéry w
polaczeniu z woda tezeje. Situzy powszechnie do odlewéw rzezb,
sztukaterii itp. :

Gips palony polgczony 2z duza ilodocia wody, wzglednie nad=
miernie mieszany traci wtasciwo$cl tezenia, i polgozony ? Z
klejem glutynowym tworzy ciasto zaprawowe na podobrazia drew

niane i éciany /stiuk/.

FARBY AKRYLOWE /Akrylfarbe, Couleurs Acryliques, Acrylic Co-
lours/, ; ]

Farby akrylowe pogﬁaladq na osiggniecie wielu efektéw malar-—
skich, uzyskiwanych uprzednio przez inne rodzaje farb jak:f.
olejne, gwasze, . akwarelowe, malarstwo Scienne,
Moznoéé stosowania farb akrylowych na rozmaitych, nietlus=
tyoh podiozach /papler, piétno, drewno, tynk 1tp./’, ich
szybkoéé zasychania, duza przyczepnoéé do podobrazia, brak
zapachu, zapewnily im duza popularnoéé wérédd malarzy.

Zaleta farb akrylowych jest uzywanie wody do ich rozrzedza-
nia, doskonala przezroczyatoéé zawartego spoiwa /wodnej o=
mulsji polimetakrylenu metylu/, oraz niewykazywanie tendenw-
oji do #zé1kniecia, nawet najjasdnie jszych partii malowidia,
przy przechowywaniu obrazu w réznorodnych waruykaeh.
Wyschnigte farby akrylowe stajg sie nierozpuézozalne w
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dzie /jedynie w niektérych rozpuszozalnikach organicznych/,
Farby te mozna uzywadé w niezwykle grubych naniesieniach, jak
i plamach o charaskterze akwarelowym, Nie wykazujg przy tym
$ladéw spgknieé, lub zmarszozen.

Stosujge farby akrylowe pastos, moZna je mieszaé ze spoiwaen
zaggszezonym tzwe. Acrylic Glaze Medium dla zachowania efekw
téw faktury pedzla, albo tez dla uzyskania' blyszozgoyech la=
serunkéw, Pragnac uzyskaé waé bardzo plynny ocharakter plamy,
rozrzedza sig¢ farby wodg =z dodatkiem spoiwa akrylowego, ma=
towego /Matt Medium/ lub bilyszozgocego /Gloss Medium/.

Dla uzyskania wyragnych efektéw fakturowych lub relieféw,
stosuje sie paste fakturows /Texture Paste/, ktérg mozna na-
nosié w dowolnej grubosdci /na powierzchnig obrazu, i potem
malowaé, lub tez mieszaé‘bézpoérednio 7z farbami,

W celu opéinienia zasyochania farb akrylowych stosu je sile
plyn opéiniajacy /Retarder/, ktéry zawiera glikol propyleno-
wy™/ '

Stosujge pare kropel /do 6-ciu na 21/2 om wyciéniety z tuby
odoinek farby., Natomiast dla spotegowania fzwiekszenia plyn=
noéci farb akrylowych, uzyskania "rozlewania sie" farb,
szozegblnie na piaszozyznach nie zaprawionyoch nalesy stoso-
waé érodek zwilZaJéoy /Water Tension Breaker/,

Cechami ujemnymi farb akrylowych sg: pewna latwosdé elektry~
zacji powierzochni malowidia /elektryzaéja statyozna/, powo=
dujgeca osadzanie sig¢ drobin kurzu na powierzchni obrazu,oraz
stosunkowo niewielka odporncéé na uszkodzenia mechaniozne
/zadrapania, zarysowania/,ze wzgledu na mipkkodé samej Zywi-
cy akrylowej.

Zaschrilpte farby mozna usungé toluenem lub acetonem, ;
Szozegdlowsze informacje sa zawarte w prébnikach kolordéw h
danych katalogowych producentéw,

FARBY AKWARELOWE /Aquarell, Aquarelle, Water Colour/

Farby akwarelowe stosowane gldéwnie na pédobiaziach papiero~
wyoch sa sporzadzane na spoiwach odwracalnych,

Spoiwo farb akwarelowych posiada orientacy jny sklads

2 O?géci sproszkowanej gumy arabskie j

X
/ / Cll ,CH /0N /CH 011/

4 czgbol destylowanej wody. :

1 i 1/4 czeéé wodnego roztworu 1:1 miodu lub cukru raf,

1 4 1/2 czeéé gliceryny

nieco $rodka konserwujacego

oraz pigment, : :
Spoiwo rozociera sig z pigmentem, dla otrzymania pasty o od~
powiedniej konsystencji. Tak uzyskang farbe umieszoza sie W
tubach, lub napeinia miseczki.

GWASZE /FARBY FLAKATOWE/ /Gouache, Gouache, Gouache/.

Sg zazwyczaj tez farbami o podobnych spoiwach jak akwarele,
lecz pfzez dodanie kredy, kaolinu lub siarozanu barowego,
ma ja kolory bardziej rozbielone, kryjsce, a po wyschnigeiu

matowe,

,Obok tych normalnych farb gwaszowych, spotyka sie obecnie

farby o podobnej charakterystyce, o spoiwach polimerowych
/npe. Aorylic Designer’s Gouache/, ktére po wyschnigciu 88

nierozpuszoczalne w wodzie,

PASTELE: /Pastell,‘Pastol, Pﬁstel/. Sa to kredki barwne, su=
ohe; dosy¢ slabo skleJohe, ktérymi wykonuje sig kresli i
plaszczyzny matowe, na szorstkioch podiozach papierowyoch, 2
wzglednie na odpowiednio przygotowanym tynku,

Orientacy jny sktad spoiwa do pasteli jest nastepujaocy:

Guma tragancka /sproszkowana/ 1 cze8é

Woda destylowana L8 ozebol

Srodek konserwacy jny . nleco

Namoczy ¢ gumeg traganokq; po kilku godzinach podgrzaé na lade
ni wodnej, do rozpuszczenia, dodaé. Srodek konserwacy jnye.

7 tego padatéwuwego spoiwa bierze sig¢ 1 ozebé 1 rozpuszoza W
1 lub 2 czebciach wody i miesza sie¢ = pigmentem, do uzyska-
nia odpowiedniego ciasta, Uformowane walteoczkl uklada si¢ na
szybie ('a wyschnigocia.

Iloéola dodawanego spoiwa reguluje sie twardos$é kredek.
Rysunki pastelsg mogna utrwalaé specjalnymi wernikaami,
wodnym .oztworem bilalka, Rysunki werniksowane traoa Jednak

1ub

specyfiozny charakter pasteli,

FARBY OLEJNE /alfarben, Couleurs 4 1°huille, 0il Colours/
Sporzidzanie farb olejnych jest teoretycznie proste. Nalezy




pigment /barwnik/ zmieszadé z taks ilodcia oczyszézoneﬂo ole~
Ju lnianego, aby tworzyl dosyé gesta mase, ktorg nastepnie
nal ezy rozcieraé w mozZdzierzu, lub szpachla na kamieniu,
wzglednie szybie. Ucieraé nalezy tak, aby otrzymad Jjednol i~
tg, gladke mase, bez widocznych grudek, lub ziarenek,
Po odczekaniu 12-24 godzin, nalezy farbg uzupeinié ole jou
lub pigmentem, w zaleznodci od konsystencji, i powtérnie u=
cleraé¢, Niektére pigmenty i barwniki wynaga jg dodania stabi-
lizatora, w postaci pasty woskowej, dla zapobiezenia oddzie-~
lania sig oleju od pigmentu, Niektdére kolory jasne /np. %oi-
cieii cytrynowa/ lub pigmenty zawiera jace zwiqzki kobaltu,man
ganu lub otowiu /bilekit kobaltowy, czern manganowa, biel o«
towiana/ miesza sie¢ z olejem makowyu,

Praktyczne jednak otrzywanie farb ole jnych wysokiej Jjakosci
nie jest proste, i tak, wiele kra jow dysponu jacych bardzo
rozwinigeta technologia nie produkuje farb artystycznych,

Na jako$¢é farb olejnych wplywa, obok gatunku pigmentéw, ro-
dzaju uzytego oleju, a przede wszystkim wtadbiwy stopienn ' u=
tarcia drobin piguientu, 0d tego zalezy 4dwietlistosdé farby,
Jej nasycenie kolorem, mozliwo$é uzyoia w laserunku. Zbyt
drobne utarcie moze powodowad minracjé drobin pigmentu w war-
stwach malowidla, ébyt grube brak Swietlistodéci koloru,

Farby olejne rozrzedzaé¢ mozna ole jem Inianym, makowym, olej=
kiem terpentynowym, werniksami Zywicznymi, lub Zywiczno-ole-
Jnymi,

Niektére farby zawiera jgce na jwigkszy % oleju, zaleca sie
rozrzedzaé olejkiem terpentynowyn, wzglednie werniksem, dla
przyspieszenia ich zasychania,

Malowidlo wykonane farbami ole jnymi mozna po wyschnigciu,
jesli potrzeba, pokryé werniksem retuszerskim, dla dalszego
malowania, natomiast werniksowanie werniksem koﬁcou&m nalezy
wykonaé¢ po catkowiltym wyschnigoiu wszystkich warstw malowid-

}a, czyli najmuniej ok, 6-ciu miesigcy po zakorticzeniu malowa-
nia,

PEDZLE /Pinsel, Pinceaux, Iiushes/
W zaleznojdoi od rodzaju podobrazia, uzytej farby, lub sposo=-

bu malowania /techniki/, stosuje si¢ pedzle réznego ksztaltu,

twardoéci, wielkoséci, wykonane z wlosia zwierzgt lub widkien
syntetycznych,

Pedzle posiada jg najrozmaitszy ksztait /piaskie, okrggle,
owalne, diugie, krétkie, zaostrzone, $ciete, wachlarzowate,

itp./ oraz rdéznorodng migkkoé¢ lub sprezystosd,

Do XX w, uzywano wylgoznie pgdili z wiosia zwierzat, zwlasz-

cza futerkowych /sobdl, wydra, wiewidrka, tchérz itp,/, oraz
wlosia twardego /szozéciny, erzywy konskiej itp./.

Sam proces sporzadzania pedzli polegal na reoznym‘ ukladaniu
wysoitowanego wlosia, zwigzaniu i zakle jeniu peozka i zamo-
cowania do rgozki, Do XVIII w. wykonywaniem pedzli =za jmowali
sie najozesdciej sami malarze, w zaleznosci od potrzeb i cha~
rakteru realizowanych prac. Dopiero od XIX w, pojawliajg sie¢
wytwérnie pedzli, i to recznie ukladanych, jak i formowanych
A SZYNOWO ,

Podzle mozna podzielié¢ w zaleznoéci od uzytego surowca, na:
a/ pedzle z wlosia naturalnego

b/ pedzle z widkien sztucznych

lub tez ze wzgledu na ich ksztalt: pedzle okragle, pedzle
piaskie, owalne,

Pedzle sluzg do nanoszenia réznego rodzaju farb, do naklada=
nia zapraw malarskich, ozy wreszcie do pokrywania malowidla
werniksem, Stgd tez rdéznig sie one wielkodoig, ksztalttem,
sprezystodcig, migkkodolg i diugodclg wilosia.

Pedzle malarskie, dla okreélenia ich wielkoéci,posiadajg nu=
mery: wg numeracji francuskiej od No 2 = 24, lub numeracji
angielskiej od No 000 - 14, z tym, Ze wy%Zsze numery okresla-
Ja szersze pgdzle; Pedzle migkkie /wlosiowe/ sg wyrabiane =z
wlosia zwierzat futerkowych jak: sobél, wiewidrka, tchérz,
krélik, wilk: a pedzle chinskie i japonskie z wloséw  kozy.
Pgdzle te sluza w zasadzie do malowania farbami o spoiwach
odwracalnych /akwarele, gwasze, farby plakatowe/ oraz do
prac graficznych, wzglednie do nakladania werniksé4w, Pedzle
te réwniez uzywane bywaja do wykonywania laserunkéw w malar-
stwie temperowym i olejnym, czasem tez akrylowym,

Pedzle z wlosia sztywnego /szczecinowe/ sg wytwarzane ze
szozeciny Swii 1 dzikioh Awini, wilosia koiiskiego,z grzywy ku-
oykéw itp./. Uzywane sq do farb olejnych, akrylowych lub po-

limerowych, oraz do nanoszenia zapraw malarskich,.
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Pedzle z widkien sztucznych sa stosowane do farb akrylowych,

. polimerowanych, jak réwniez do wszystkich innych technik ma-

larskich, gdy% pedzle te sa wytwarzane dzis, tak =z widkien

miekkich jak, i sztywnych, zastepujgc w pewnym stopniu,pedze-
le szczecinowe i wlosiowe,

Pedzle wymaga jg starannej pieleggnacji tj. dokladnego czysz-
czenia i mycia, aby nie dopusdcié do maschnigeia na nich far-
by,

Pedzle po farbach rozpuszozalnych w wodzie, nalezy starannie
uny¢ w letniej wodzie. W wypadkach silnie jszego =zabrudzenia
nalezy umy¢ mydiem i letnis woda. :

Pedzle po farbach olejnych nalezy wytrzeé szmatkg lub lignie-
na, mozna tex wyplukaé pedzle w ozyszozonej nafeie lub ter-
pentynie, a nastepnie umyé w letniej wodzie mydiem, )
Pedzle po farbach akrylowych nale2y réwniez piukaé woda i u~
myé mydlem,

Nie wolno uiywaé do myoia pedzli detergentéw /proswkow do
prania/, gdyZ niszcza wlosie pedzli, ;
Pedzle z zaschnietsa farbg ole jng nalevy namoozyé na kilka-
nadcie godzin w oczyszczonej nafecie, a nastepnie umyé mydiem
i wodg, w wypadkach szczegdlnych mozna prébowaé usungd B -
schnieta farbe toluenem, pamigtajgc jednak, %e silne rozpu-
szczalniki moga uszkodzié rdéwniez mase spajajacsg nasade pe~-
dzla,

Zaschniete farby akrylowe usunaé mozna ksylenem /np., Talens
Cleaner/ lub acetonem,

Po umyeciu pedzli, nalezy je tak uformowaé, aby praybraly
pierwotiny ksztait, i tak wolno wyschly, najlepiej zawieszane

wlosiem w doéi,

LASKA MALARSKA /MALSZTOK/

Kawalek, ok, 1 m diugoéci, toczonego drewna, lub bambusu za-
koriezony kulag, pokryta irchg lub skérs, uzywany do wykancza-
fila delikatnych detali obrazu, Opiera si¢ go kulists czeécia
o krawedZ obrazu, trzymajac w jednej rgde, a druga trzymajgo
pedzel, opiera sig o laske, dla ulatwienia sobie wykonywa-
nia drobnych szczegbléw, ‘
Uzywany byl powszechnie od AVI w, do XIX w.

SZPACHLE /Malspachtel, Couteaux, Palette Knives/ ,
Szpachle sa to qarzgdzia o ksztaltach nozy lub malych kielni,
wykonane ze stali, a czasem jeszcze z kosdci sloniowejx/, a
obecnie z tworzyw sztucznych, SiuzZg one /w zaleznoéci od
wielkoéci i ksztattu/ do nakladania zapraw, zaklejania pidt=—’
na, czyszcozenia palety, zdejmowania farb z malowidla, wzgle=-
dnie do nanoszenia farb /malowania obrazu/,

Szpachle wigksze o prostych ostrzach, ok, 12~25 cm, na koncu
zaokrgglone, uzywane sg do nanoszenia zapraw malarskich,
wzglednie czyszozenia palet,

Szpachle mniejsze, o korbowym profilu, réznej wielkoéci,
réznorodnego ksztattu i réznej sprezystoécli stuza do nano=-

szenia farby, wzgl¢dnie jej zdejmowania z obrazu,

Sposéb malowania szpachlami rozpowszechnil si¢ W drugiej po~

lowie XIX w, i 2 poczatkiem XX w, '

Z1OCENIE /Vergoldung, Dorure, Gilder’s Equipment/:
Do ziocenia ptatkami zlota, lub szychem =zlotym /brgzem zlo=-

tym/ lub srebrnym, uzywa sie nastepujgcoych narzedzis

PODUSZKA POZLOTNICZA /Vergolder-Rissen, Coussin & dorer,
Cushion Leather/ |

Poduszka skérwzana, stuzgca do przyocinania platkéw,

N7 /Vergoldermesser, Couteau & couper d’or, Gilder Knife/
o stalowym, dosy¢ ciezkim ostrzu, malo elastyozny, kilkunas-

tucentymetrowy, ktérym przycina si¢ ptatki ztota na poduszce

PRDZEL /Hlaar-Pinseél, Drosse a mixition, Tip/ szeroki,o migk=
kim, dlquzym} lub krétszym wlosie, uzywany do przenoszenia

i1 kladzenia platkéw =zlota,

AGAT /Agat, Pierre en agate, Agate/, gladzik o rébéznym ksztal-

cie, wykonany z polerowanego twardego kamienia, ktérym WY
gtadza sie i poleruje polozone platki pozloty. Wielkosé - &
ksztalt gladeika zalezy od przedmiotu i powierzchni zlocenia,
Kiedy$ w brzeszloéci, uzywano tez do tego celu kiow wilka,

lub polerowane kawalki krzemienia,

x/ W przeszitobci stuzyly do nanoszenia takich farb jak: fio=
let kobaltowy, ozy “bélciel neapolitaniska,
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OBCEGI DO NAPINANIA PLOTNA /Spannzange, Pince, Canvas Vliers/:
Sg to obecegl o szerokioh, splaswzozonych, rowkowanych szczg~
kach, siuzqce do napinania pitétna na krosna malarskie, sia-
tki sitodrukowe itp.

Narzgdzie to jest szozegdédlnie pomocne przy napinaniu pré=-
cien duzych, fabrycznie zaprawionych, albo tez dla wlasci-

wego napinania siatek do serigrafii.

WISZOR /Wischer, Tortillon, Stump/, jest to narzedzie o
ksztalcie dwustronnie zaoptrzonego otdwka, Wykohane 7O ZWi~
nigtej migkkiej gkérki, lub irchy, albo z nieklejonego pa-
pieru, '

Wytwarza si¢ je réznej wielkoéci i gruboéci, obecnie prze-
waznie, z masy papierniczej.

Wiszory situzg do wykonywania delikatnych cieni, rozcierania
plam w obrazach malowanych technikg pastelowsg, ry sunkach
kredkowych lub weglemn,

KROSNA MALARSKIE /blejtramy/: /Keilrahmen, Chassis, Stret-
chers/

Ramy z listew drewnianych odpowiedniej gruboéocl % ksztaltu,
na ktérych napina sie piétno malarskie. Rama ta winna mieé
skonstruowane narozniki ruchome, pozwalajace na regulacje
napinanis plétna, przy pomocy klindw,

Krosna w zaleznofoi od wielkodoi posiadaja rézng konstruk-
cje 1 sg WyposaZOnelw poprzeoczki zapobiega jace wyginaniu sig
bokdéw i wichrowaniu sie¢ obrazu,

Pirétna napina sie na krosna i prazybija gwozdzikami lub spe-
cjalnymi klamerkami,

Wielkoéci krosien sg podawane w cm, lub w ocalach w krajach
anglosaskich, :

Ponizej poda jemy numeracje i wielkodoci krosien wg tzw.for-

matéw francuskich, przyjetych powszechnie na $wieciet

Numer Portret /Figure/ Pejzaz /Paysage/ Morgki /Marine/

22x 16 22x 14 - 22x 12

2hx 19 2hx 16 2h4x 14

27x 22 27x 19 27x 16

33x 24 33x 22 33x 19

95%"27 35x 24 38x 22

hix 33 Lix 27 hix 2b

8 ' L6x 38 h6x 33 L6x 27
10 55x L6 55x 38 55x 33
12 61x 50 61x U6 61x 38
15 : 65x 54 65x 50 65x 46
20 73x 60 73x 5k _ 73x 50
25 71x 65 81x 60 71x 54
30 92x 73 92x 65 92x 60
40 100x 81 100x 73 100x 65
50 116x 89 116x 81 116x 73
60 130x 97 130x 89 7 130x 81
80 1h6x114 146x 97 146x 89
100 162x130 162x1%4 © 162x 97
120 195x130 195x114 195x 97

PALETY:; /Paletten, Palettes, Palettes/

W przeszlobci palety posiadyly réznorodny ksztatt i forme.
Wspbélozesne palety sg cienkimi, drewnianymi deseczkami o
ksztaicie prostokgtnym, lub owalnym, =z wycigtym otworem slu=
zgcym Jjako uchwyt, Lepsze palety wykonuje si¢ z twardych ga=-
tunkéw drewna Jorzeoch, mahoil, grusza/, popularniejsze wyra=
bia sie¢ =e sklejki. Coraz czebolej mozna nabywaé palety z
tworzyw sztucznych, specjalnie zalecanych do farb polimero=
wych, oraz palety metalowe =z aluminium lub emaliowanej bla=
chy /do gwaszy, akwarel oraz malarstwa $ciennego/.

Réwniez bardzo popularne stajas sie¢ palety jednorazowego uzy=
tku /Tear Off Palettes/, sprzedawane w paczkach /ok,.50 szt./

a wyrabiane z powlekanego kartonu,

OLELJARKA /Palettenstecker, Godets a palette, Dipper /Palett

cup/
Naczynko, lub podwéjne naczynko, przewaznie blaszane z Zaw




- Of -

ciskiem sprgtynujqoym, do zaczeplania na krawedzil palety,

W olejarce trzyma sie olej lniany wzglednie makowy, jak row-
niez olsjek terpentynowy, wzglednie érodek do malowania,siu-
zgoy do rozrzedzania farb olejnych,

WALKI /Lemmfellroller, Rouleaux & peindre, Rollers/:

Walki siugg do nakladania zaprawy malarskiej /np. zaprawy
akrylowej/ lub do wykonywania malowidia, szozegdlnie Jedli
potrzebne jest zmakladanie wigkszyoh plaszozyzn tym samym ko=
lorem, wzglgdnie dla uzyskania migkkich przejéé kolor w ko=
lor. ‘

Dla celéw malamskioch usywa sie walkédw rézneﬂ wielkodel, od
2-3 em do 35 om diugodoil, o przecietnej 4rednicy 2-4 om,
Walki te sg oboiggniete pluswem, wzglednie runem Jagnigcia,
Po uzyciu walki musza byé starannie oozyszozone z uzytej far-

by.

ARBOGRAF /Luftpistole, Areographe, Airbrush/:

Przypomina wlelkodcig 1 ksztattem wieozne pidro i jest mnniej=
szym wydaniem pistoletu natryskowego, Stusy do malowania lub

retuszowania obrazdéw, projektdéw graficznych, lub rysunkow,

spec jalnie gdy trzePa uzyskaé migkkie prze jdcla tonédw 1ub

walordéw,

Areograf konstrukoyjnie skiada sie z dyszy /o réimym wylocie/
zamykanej iglicg, zbiornika z farbg piynng, zaworu doprowa-

dza jacego spreZone powietrze /do 2,5 At/,

Przy pomocy areografu maluje si¢ farbami piynnymi, najozgé-

clej rozoieticzalnymi wods, 3
' Plama uzyskdna tg technika sklada sie =z malyoch, prészonych
kropelek i charakteryzuje sig niezwykle delikatnymi preejé-
ociami tondw,

W malarstwie wepbiozesnym wielu artystéw posiuguje sie areow-
grafem, uzywajao farb polimerowych,

Wéréd szerckiego asortymentu farb akrylewyoch, farby Femy
Rowney Cryla Flow«Formula ss szozegdlnie przystosowane do
malarstwa areografem,

Oozywideie po uzyoiu areog=af musi byé z ocalg uwage staran-
nie wyptukany i wyozyszozony,

INDEKS

Aceton 42, hh, L9, 50, 52, 53
Agat 105 '
Akryl 52
Akwarela 12
Alkohol 40, 48
etylowy 40, 42, 43, k4, 50, 51, 52, 53
metylowy 40, 42, 43, 44, 50, 51, 52, 53
Alhn.jh
Areograf 108
Asfalt 50, 51, 52, 47, 88
Aureolina /z6lcieri kobaltowa/ 69, 70
Balsam
elemi 49
kanady jski 49, 47
kopaiwowy 49
modrzewiowy 29, 30, 47, 49
strasburski 49
Barwniki 57
Denzen h2,vhj, k9, 50, 51, 52, 53
Benzoes U5
Benzyna W4, 49, 50, %53
Biatko 18, 19
suche 18, 19
trzagskie 18, 19
Biel barowa 33, 40, 63,. 65, 97
Biel oynkowa 18, 34, 35, 36, 37, 38, ho, G4, 65
otowiana 33, 63, 65
kremska patrz olowiana
tytanowa 33, 34, ho, 64, 65
Blacha aluminiowa 14
cynowa 14
miedziana 14
Bigkit ftalooy janinowy 86, 87," 89
kobaltowy B5
manganowy 88,
paryski 86, 87

pruski patrz paryski




Bolus 35, 97
Boraks 34, 38
Brunat kaselski 81
marsowy 80
van Dyke 81
Caput mortuum 78
Ceruleum 85, 86
Chloroform 44, 50, 51, 52, 53
Chromian barowy 68
cynkowy 68
olowiawy 68, 69

Chromoksyd kryjaecy /Ziel, chromowa/ 61, 91

Cynober 76
Czerii 61
manganowa 96
z koéci sloniowej 95
zelazowa 96
Czerwieri alizarynowa /Lazur/ 77
arylamidowa 77, 78
kadmowa 76, 77
trwata 77
Zelazowa 78
Czterochlorek wegla 42, 51, 52, 53
Damara W2, 47, 50, 51, 52
Dekstryna 6, 17
Dwuoksan 51, 53
Dwusiarczek wegla o L
Elemi 45
Emulsja chuda 29
glutynowa 31
gumowa 29
Jajowo=o0le jna 32
. kazeinowa 30
mleczna 30
naturalna 29
tiusta 29
woskowa 31, 32

Enkaustyka 5

‘Eter dwuetylowy 42, 43, 48, 50, 52, 53

Farby 57
akrylowe 97
akwarelowe 98
olejne 99, 100
Fiolet kobaltowy 84
manganowy 82, 83
marsowy'/zelazowy/ 83
Gesso 5
‘Gipa 5, 34, 98
Gliceryna 350
Glikol propylenowy 97
Guma 1u
arabska 6, 16, 17, 29, 30, 98
tragancka 16, 17
z drzew pestkowych 16, 17
Gumiguta 43, 70, 71
Gwasz 98, 99
Indygo 88, 89
Jajo 19, 20, 32, 37, 38
Kalafonia 42, 47, 50, 51, 52
Kaolin 9, 35, 97
Karton 12, 13
Kauczuk 50, 51, 52
Kazeina 20, 30
Kleje 16
albuminowe 16

kazeinowe 16

naturalne 16

roélinne 16

skrobiowe 16, 33

glutynowe 6, 16
Klej kostny 20, 21

skérny 20, 21

stolarski 20, 21, 36, 37
Kreda 5, 9, 18, 34, 35, 36, 37, 97
Krosna malarskie 7, 106
Ksylen 42, h?, 52, 53
Kwas salicylowy 16 .




Laki /lazury/ 57
Lakiery 55, 56
ole jne 135
Laska malarska /malsztok/ 104
Lazur alizarynowy 77
pomaraticzowy 73, 74
261y '
Litopony 33, 97
Mastyks 42, 47, 50, 51
Maka pszenna 33
Mleko 20
Nafta 52, 53
Obcggi do napinania piéina 105
Oleje 23
czyszozone 24
mineralne 23
nieschnyce 273
“pbéilschngce 23
roélinne 23
schnnoe 23
zwierzgce 213
Ole jarka 107
Olej drzewny /chinski/ 23,25
Iniany 23, 24, 50, %51,
nakowy 23, 25
orzechowy 23, 25, 26
tungowy 23, 25
polimeryzowany 26

Olejek goZdzikowy 16, 19, 3o, 38
lawendowy 47, 48

terpentynowy 30, 31, 42, 43, 47, kg, 4o
tymiankowy 48 :

Oranz /pomarariczowa/ azowy 73
chromowy 73
kadmowy 72

Palety 107

Papiery 10, 11, 12

Pastele 99

Pedzle 101

51'

53

szozecinowe 102

7z wlosia maturalnego 101

z wlosia sztywhego 102

z wibékien sztucznych. 101
Pigmenty 57

ziemne 61
Prétno 6, 7

'baweiniane 6, 8

jedwabne 6, 8

konopne 6, 7

iniane 6, 7

2 tworzyw sztucznych 6, 8, 9

2z wiékien roélinnych 6, 7

z wibkien zwierzgecych 6, 8

'Podobrazia i

drewniane 4, 5
metalowe 14
papierowe 9
plboienne 5, 6
Poduszka pozlotnicza 105
Pokost 35, 36, 38, 4O
Polimetakrylan metylu k6, 5k
Pomarahozowa Jorans/ azowa 73], 74
' ghromowa 73
kadmowa 72
Primer /zaprawa akrylowa/ 5
Pozzuola 74, 75
Ré% anglelski 7“,.75
weneckl 74, 75
Sadza 9€
sandarak U5," 47
Sepia 80, 81
Ser /twaxroég/ 38, 39
Siarozan bharowy /blel barowa =~ blanc fixe/ 9, 35, 97
Siena /wiemia sieneciiska/ 61
naturalna 66
panlona 76
Smoozu krew 45

Spoiwa 15

biatkowe 18




retuszerski 55
t2usty 55, 56
* woskowy 55
Werniksy 50, 54 °
Weglan amonowy 29, 31, 39

btonkotwérecze 15
emulsyjne 15, 97
gumowe 15, 98, 99
kle jowe 15

mineralne 15 s
potasowy 31

Wiszor 105, 106
Woda klejowa 5, 9, 34, 35, 36, 37
Wosk Carnauba 27, 28, 53

chiriski 27, 28, 53

.miheralny 27

pszozeli 27, 31, 53

ro$linny 27

ziemny 28

odwracalne 15, 98
temperowe 15, 19, 29
termioczne 15 ,
z tworzyw sztucznych 22, 97
Sykatywy 24, 56
© Szelak 7, 50, 51
Szkilo 13, 14
Szpachle 104
Tektura 12, 13, 33, 34, 35
Tempera 5, 34, 19, 29
Terpentyna wenecka /balsam modrzewiowy/ 18
Tlenek zelazowy 80, 81
Toluen 42, 43, 52, 53
Tré jochloroetylen /tri/ 52
Tymol 16, 17, 19, 30, 31
Ugier 61 :
oclemny 65

zwierzecy 27

''Zaprawy 33
chude 33
akrylowe 40, 41
ja jowo=ole jne 37 :
kazeinowe 38, 39, 40
klejowe 5, 3k
péitchionne 36
tiuste 35

jasny 65
Zieleh ochromowa /mieszanina/ 94

Ultramaryna 61
bigkitna 87
fioletowa 84, 8%
zielonkawa 8%

Umbra 61
naturalna 79
palona 79, 81

Watki 107

Werniks akrylowy 56
damarowy 30, 32, 4k
koticowy 4h, 43, 54
mastyksowy 30
matowy 55

.migdzywarstwowy 55
olejny 30, 31

ohromowa /szmaragdowa/ 61, 89, 90
ftalocyjaninowa 90, 91, 92
Hooker ‘a 94, 95
kadmowa 93
kobaltowa 90
szmaragdowa 61, 89, 90
szwa jfurcka patrz Veronesa
trwala 92 °
Veronesa 92, 93 ’
Ziemia sienenska naturalna patrz siena naturalna
palona patrz siena 6 palona
zielona 89
zielona palona 79, 80
Ziemie czerwone palone 74, 75
Zelatyna 13, 21, 22, 31, 35

7z61olenn arylamidowa 60, 22

brylantowa 72




chromowa 68
cytrynowa 67, 68
indy jska 71, 72
kadmowa 69
kobaltowa /aureolina/ 69, 70
neapolitarska 67
Z61é 20

wolowa 20
Zwierzg¢oa 20
Z61tko 19, 29, 32
Zyvwiloce akrylowe 356
ketonowe 55
kopalne 42, 43
migpkkie 42
naturalne 42

syntetyozne 45, L6

#

DIBLIOGRAFIA

1.

2.

Hoplintiski J..— Farby i spoiwa « Wroclaw 1959, Zakiad Na-
rodowy im. Ossoliriskich

Slansky B, -~ Materialy do malarstwa i konserwaocji - T, I+
Wapszawa 1960, 1965, Arkady

Doerner M, = Materialy malarskie i ich zastosowanie - War-
szawa 1975, Arkady

Bursze J. = Podloza drewniane w malarstwie sztalugowym =
Warszawa 1974 ,ASP

Bruzda J. i Dziedzic K. = Tworzywa sztuczne w plastyce =

Varszawa 1973, Arkady

Taylor F.A. = Colour Technology for Artists -~ London
1962, Oxford University Press :

Herberts K. = Les instruments de la creation = Puris 1961,
llachet te

Hiler H, ~ Notes on the Techninue of Painting - Faber Fa-
ber Ltd;, London 1969

Kiplik D.I, = Tiechnika ziwopisi ~ Moskwa 1950, Iskusstwo
Lamb L, =~ Materials and Methods of Painting - London 1970,
Oxford University Press ;
Slesinski W, = Techniki malarskie = Zeszyty naukowe Nr 9,
Akademia Sztuk Pigknyoh w Krakowie, Krakéw 1974

Wehlte X, = Werkstoffe und Techniken der Malerei =~ Otto
Maier Verlag, Ravensburg 1967

Gettings Fe. « A polymer painting manual - London 1972,
Studio Vista y

Kay R, =~ The Painters Guide to Studio and Materials = Lon=
don 1973, Studic Vista

Gattens NM.J. and Stout G.L. = Painting Materials: A Short
Enoyolop;dia -~ New York 1966, Dover Publications

Mayer R, = A Dictrionary of Art Terms and Techniques

New York 1969, Thomas Y, Crowell Company

Mayer R, =~ The Artist ‘s Handbopk of Materials and Techni=~
ques = London 1973, Iaber Faber

Taubes F., = The Painters Dictionary of Materials and Me=

thods = David Charles Newton Aboot, 1973




Rowney = Catalogue of Artists lMaterials 1979,.- Designed
and Printed in England by George Rowney Company Ltd,
Talens ~ Catalogue Talens by Apeldoorn 1979, Holland
Windsor Newton = Artists Materials =~ Harrow 1979; England

Lefranc Bourgeois =~ Catalogue =~ Le Mans CEDEX 1980, IFrance

1983

Skrypt nr 1

1985
Skrypt nr 2

Skrypt nr 3

1986
Skrypt nr 4

1989

Skrypt nr 5 .

AKADEMIA SZTUIKL PIBKNYCH W WARSZAWIE
SKRYPTY DYDAKTYCZNE

Itoman Artymowski

Materialy i narzedzia malarskie

Tiunaczenie z ksigzki
autor Mello Bruno
Trattato di scenotechnica
Milano 1962 r. Gdrlich

Tiumaczenie mgr Anna Opolska

Karol Dabrowski
Wptyw warunkéw lokalnych na stan i zachowanie
si¢ malowidel Sciennych oraz trwaloéé¢ zabiegdw

konserwatorskich

Janusz Nowicki
&wiatlo i barwa w pomieszczeniach przemysiowych
Wybrane zé..«,udnienia

rys, Elzbieta Zubowska

Piotr Kultys
Materialy pomocnicze do nauki fotogralii
studentdéw ASP

{i' ¢« "T2umacz~-Tekst"
<10/200/11/B5/%2E




