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/' swych rozwazaniach na temat rzezby Stanistaw Witkiewicz wypowiedzial
nastepujgce stowa: , Wszystko co jest w naturze ksztattem i co z cztowieka za
7 pomocy ksztaltu daje sig wyrazic, caly $wiat zewnetrzny i caly swiat uczuc
1m}sll ludzkich moze i powinien by¢ pobudkg tworczosci rzezbiarskiej ... dokad
ludzkosc bedzie istniata i dokad bedg sie rodzili rzezbiarze”. Z przytoczonych wyzej stow
mozna wywnioskowac, ze doskonate spetnienie aktu tworczego w rzezbie jest osiggalne
tylko przy idealnej syntezie ksztattu, uczucia oraz idei. W takim tez tylko wypadku twor-
ca jest w stanie animizowac tworzywo swego dzieta i stac sie godnym miana urodzo-
nego rzezbiarza. Podobno, gdy Puget zblizal si¢ do bryly marmuru, ta drzata przed
nim. [ jakakolwiek by nie byta tego przyczyna - lek przed diutem czy niecierpliwosé
przed zblizajgc sig transformacjg - fakt ten dowodzi niezbicie, ze dtonie rzezbiarza
zachowuja dar szczegolny - przedwieczny kwant energii Genesis dnia szostego.
Niejednokrotnie miafem okazje przekonac sie o tym, obserwujgc mego przyjaciela prof.
Adama Romana - rzezbiarza, konserwatora i pedagoga - w jego kontakcie z tworzywem
rzezbiarskim, zarowno tym nieobrobionym jeszcze i zachowujgcym swe dziewicze
pigkno, jak i obdarzonym juz w procesie tworczym walorami artystycznymi. Choc
w obu tych sytuacjach twarz Profesora jednako promieniata pod wplywem uroku o0glg-
danej materii rzezbiarskiej, to jednak ten drugi rodzaj kontaktow, natury konserwa-
torskiej, przepetniony trosk serdeczng, angazowat Go bardziej. I trudno sie temu dzi-
wi¢; wszak chodzito o ratowanie dziet niszczonych przez czas i barbarzynstwo, dosc
czgsto, niestety, ujawniajace sig wsrod gatunku dumnie noszacego nazwe homo sa-




piens. Mozna bylo wiec widzie¢ Profesora jak z troskliwoscia godng Matki Teresy ktadt
dlonie na uszkodzona rzezbe, ktora, poddajgc sie spolegliwie temu dotykowi, zdawata
nadstawiac swe najbardziej obolate, okaleczone miejsca. To pochylenie nad rzezba, nad
dramatem wyobrazonym w jej ksztalcie i dopetnionym przez burzliwe dzieje, wymow-
nie Swiadczyto, ze w kontakcie tym mialy swoj udziat obie strony - czfowiek i przebu-
dzony jego dotknigciem Genius Petrae. Poniewaz nie chodzito o stworzenie nowego
dzieta sytuacji tej nie wyjasniat do konica casus Pugeta; stata sie jednak dla mnie oczy-
wista, gdy zrozumiatem, Ze te biedne, niszczone rzezby sg wielkg mitoscig Profesora,
zrodzong jeszcze w latach wojny, w czasie pogardy dla wszelkiego kunsztu nie stuzg-
cego zabijaniu, i ze mito$¢ owa jest wiasnie sita ozywcza, zdolng wskrzesic zabite
piekno okaleczonego dzieta.

Choc taki stan duszy u rzezbiarza uprawiajgcego z powodzeniem wiasng tworczosc
moze wydac si¢ dziwny, wyjasnienie tego stanu jest proste: decyduje o nim serdecznos¢
Profesora pozbawiona zupetnie egoizmu i okazywana wszystkiemu, co w trojwymia-
rowej przestrzeni aspiruje do pigkna artystycznego.

Na nic tu zreszta racjonalne wyjasnienia, gdyz mito$¢ prawdziwa nie kieruje sie nimi.
Istniejg po prostu ludzie ktorzy potrafig kochaé i tacy, ktorym sie to tylko wydaje. Jest
oczywiste, ze Profesor nalezy do tych pierwszych, cho¢ pewnie nigdy nie zastanawiat sig
nad tym. Odczuwa to natomiast doskonale Jego otoczenie, garngc si¢ don chetnie
i korzystajac z bogatej wiedzy, jaka zgromadzit przez wiele lat, obcujac z ludzmi i ka-
mieniami. Poza licznym gronem wiasnych wychowankow - absolwentow utworzonej
w warszawskiej ASP Katedry Konserwacji Rzezby - suplikuje don wielu, oczekujgc rady,
pomocy, a takze udziatu w zadaniach waznych spotecznie. Wsrod zadan tych na plan
pierwszy wysuwa si¢ wieloletnia dziatalnos¢ konserwatorska na terenie nekropolii
powazkowskiej w Warszawie. Mimo wielu okazywanych Mu dowodéw uznania i admi-
racji, zawsze skromny i jednakowo przyjazny dla nieznosnego czasem otoczenia, bez-
blednie - stosujac podobne kryteria - rozpoznaje warto$¢ tworzywa rzezby oraz przyjazni.
Z whasnej tworczosci Profesora, poza réznymi, takze pomnikowymi, realizacjami, na
specjalng uwage zastuguja wedtog mnie portrety aktorow. Portret w ogole, a portret

aktora w szczegolnosci, wymaga swoistej demistyfikacji, wieloznaczeniowego rozpozna-
nia modela oraz okreslenia jego cech majgcych stanowic istotng tres¢ kreowanego
dziefa. Ksztattujac w tym celu tworzywo metodami zaczerpnietymi ze znanej sobie
jedynie wiedzy ezoterycznej, przy umiarkowanej ilosci szczegdtow, Profesor zmieniat
carrare w tkanke, z trudem thumigca tetno pod karnacjg oblicza, stanowigcego idealng
synteze charakterologiczng portretowanej osoby.

Cho¢ na wspomnienie tych dziatan tworczych ttoczyly sie w mej mysli atrybuty
rzezbiarskiej mistyki, nie przywotatem ich juz ponownie, by nie neka¢ wiecej skrom-
nosci Profesora, wobec ktorej i tak zawinitem srogo. Licze wszelako na Jego tagodnosc,
te ceche osobowosci, ktora taczy wszystkie pozostate w harmonijng catosé, tak jak spoi-
wo weglanowe tgczy otoczki wapienia w marmurze zwanym Zygmuntowka.




ADAM ROMAN jej organizacji, wywodzg sie z Wydziatu Rzezby. W latach 1957-1970 dziatata tam
Pomocnicza Pracownia Technik Rzezbiarskich, majgca za zadanie prowadzenie

Kﬂf@&l’T a Konser Zl/ﬂC]'Z' Rzez bj/ ¢wiczen z zakresu obrobki kamienia i drewna w rzezbie.
i Elementow Architektoniczno-Rzezbiarskich i

y 0 latach do$wiadczen, przeobrazen, przebyciu wielu trudnosci powojennych

" Wydzial Konserwacji Dziet Sztuki przy Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
odrodzit sie i systematycznie zaczat realizowaé program od 1972 roku.
Wspominam o wskrzeszeniu na nowo Wydziatu, gdyz istniejace od 1947 roku Studium
Konserwatorskie uzyskato na krotko, w latach 1951-1952, prawa wydziatu. Gtownym
motorem powstania tej placowki byt prof. Bohdan Marconi.
W roku akademickim 1952/53 w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych nastgpita
czgSciowa reorganizacja programu. W nowej strukturze szkoly zabrakto miejsca dla
Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki. Wydziat Malarstwa wchtongt konserwacje malar-
stwa i grafiki, tworzac katedre tej specjalnosci. Natomiast pracownia konserwacji rzez-
by, prowadzona dotad przez artyste rzezbiarza Jana Slusarczyka, zostata zawieszona
w dziatalnosci.
Wznowienie pracy Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki w 1972 roku spowodowarne byto
potrzebg szybkiej odbudowy obiektow zabytkowych. W miare rozwoju i stabilizacji
Wydziatu, powotane zostaly trzy katedry oraz Zaktad Chemii i Fotografii, ktory zostat
powierzony inz. chemii st. wykl. Danielowi Tworkowi. Katedre Malarstwa i Rzezby
polichromowanej organizowat doc. Juliusz Bursze, Katedre Konserwacji Starych
Drukéw i Grafiki tworzyt wowczas doc. Tadeusz Tuszewski, natomiast Katedra
Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow Architektoniczno-Rzezbiarskich byta orga-
nizowana przeze mnie przy wspotpracy dr Zdzistawa Bakowskiego. Korzenie Katedry
Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow Architekteniczno-Rzezbiarskich w nowej Prof. A. Roman i dr 7. Bgkowski w pracowni, 1970 7.




Na skutek porozumienia miedzy Wydziatami Malarstwa i Rzezby, Pomocnicza
Pracownia Technik Rzezbiarskich zmienita swoja nazwe na Pracownie Konserwacji
i Rekonstrukeji Rzezby, poszerzajgc dziatalnos¢ o konserwacie i rekonstrukeje rzezby.
Prowadzone tam byly zajecia dla studentow Wydziatu Rzezby, ktorzy wybrali te specjal-
nos¢. Natomiast organizacyjnie pracownia wchodzita w sktad Katedry Konsarwacji
Dziet Sztuki przy Wydziale Malarstwa. W roku akademickim 1971/72 weszta w skfad
nowopowstajacego Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki. Przeksztatcona zostata
w Katedre Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow Architektoniczno-Rzezbiarskich,
ktorej program i struktura byly przeze mnie ciggle dopracowywane, az do momentu
mojego przejscia na emeryture.
Poszczegolne jednostki dydaktyczne powstate w nowo organizujacym sie wydziale,
mialy do$¢ zroznicowany start. Pracownia Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichro-
mowanej oraz Pracownia Konserwacji Starodrukow i Grafiki prowadzily zajecia oparte
na programach dawno okrzeplych. Nawigzane wezesniej kontakty z pracowniami kon-
serwatorskimi Panstwowego Przedsiebiorstwa ,,Pracownie Konserwacji Zabytkow”
znacznie utatwialy im prowadzenie zaje¢, dajgc mozliwos¢ korzystania ze sprzgtu spe-
cjalistycznego, pomagajgc w organizowaniu praktyk i innych zajec.
Poczatki tworzenia si¢ placowki konserwacji rzezby byly trudne i skomplikowane,
a osadzenie jej w realiach uczelni nie tak proste i oczywiste. Prowadzenie zaje¢ odby-
/alo sig rownoczeSnie z tworzeniem podstaw programu dydaktycznego, w lokalu
niezbyt przystosowanym do funkcji pracowni, pozbawionym koniecznego wyposazenia
i sprzetu. Zajecia praktyczne z konserwacji i rekonstrukeji oraz wyktady specjalistyczne
prowadzone byty w przydzielonej sali o powierzchni ok. 50 m’, z matym aneksem,
usytutowan dostownie pod centralnymi schodami patacu Czapskich-Raczynskich.
Obowigzujace naszych studentow dwuletnie studium z natury odbywato si¢ goscinnie
w pracowniach Wydziatu Rzezby.
Organizacja nowej komorki nastreczata wielu ztozonych problemow, czgsto bardzo
skomplikowanych. Tylko dzigki determinacji, uporowi i niezbednemu czarowi mozna
pokonac wszelkie trudnosci i osiggnac wytyczony cel. Tak tez bylo z rodzacg sie w nie-

sprzyjajacych warunkach placowka Konserwacji Rzezby Kaniennej i Elementow
Architektoniczno-Rzezbiarskich.

Znaczgcym wydarzeniem dla miodej placowki byto powotanie Spotecznego Komitetu
Ochrony Starych Powazek, ktory zostat zawigzany w dniu 7 maja 1974 roku na zebra-
niu zorganizowanym przez redaktora Jerzego Waldorffa, w goscinnie uzyczonej sali
Muzeum Historyczne Miasta Stotecznego Warszawy, w ktorym to zebraniu miatem
zaszezyt i ja uczestniczyc. Zabytkowy cmentarz Powazkowski stat sie dla naszej placow-
ki wielkim poligonem doswiadczalnym. Mata iskierka nadziei przerodzita sig w wielo-
letnig wspotprace, ktora byta i jest bardzo korzystna dla zabytkowego cmentarza Powg-
zkowskiego. Powazne i fachowe potraktowanie zadan wynikajacych z tej wspotpracy, dato
duzg satysfakeje obydwu instytucjom z dobrze uktadajgcej sie dziatalnosci spotecznej.
Problematyka konserwowania zabytkowych obiektow architektoniczno-rzezbiarskich
nalezy do bardzo ztozonych. Niezmiernie trudne jest okreslenie ram, wedtug ktorych
mozemy bez zastrzezen nakresli¢ program dziatania konserwatorskiego. Nalezy
przeanalizowaé wiele watkow i okolicznosci oddziatywujgcych na stan zachowania
obiektu zabytkowego. Istotny jest czas powstania na danym terenie obiektu potrzebu-
jacego ingerencji konserwatora dziet sztuki. Wazny jest tez surowiec, z jakiego zostat
zrealizowany, wolno stojaca bryta rzezbiarska o lapidarnym zarysie, czy tez bogato
rozczlonkowana forma azurowa. Ingerenciji konserwatorskiej moze bowiem wymagac
wielkie zatozenie architektoniczno-rzezbiarskie, kompleks patacowy, budowla sakralna,
czy tez zespot zabytkow sepulkralnych. Jest to zaledwie jeden z wielu problemow konser-
watorskich, koniecznych do rozwazenia, jak zachowuje sie tworzywo, z ktorego zostat
zrealizowany obiekt nas interesujacy.

Na charakter procesu starzenia si¢ zabytku niemaly wplyw ma jego otoczenie, Srodo-

wisko w jakim jest usytuowany, a wiec otwarta przestrzen, skupiska miejskie, mocno zale-

siony teren, poblize arterii komunikacyjnych, fabryk, czy tez okolice akwenéw wodnych.

Jezeli obiekt zabytkowy nie jest odizolowany od podtoza, a takie sytuacje zdarzaja sie

zwlaszeza w wypadku wolno stojacych rzezb, wody gruntowe wedruja kapilarami ku
gorze masy kamienia, nawilzajac go. Sprzyja to rozrostowi mchow i porostow, pokrywa-




jacych obiekt. Wody opadowe, wody gruntowe, skoki temperatury, silne nasfonecznie-
nie, a takze zawirowania powietrza, zwtaszcza na terenach pustynnych, gdzie wiatr
niosgcy ze sobg piasek uderza w kamien, zfobiac w nim wneki, te wszystkie czynniki
powodujg naturalne starzenie sie substancji zabytkowej. Arterie komunikacyjne,
skupiska przemystu réznego typu powoduja zachwianie rownowagi w przyrodzie
i opady kwasnych deszczy, unoszenie si¢ gazow, co przy$piesza znacznie dewastacje
Srodowiska, nie omijajac zabytkow. Konserwator dziet sztuki, bedac swiadom zozonosci
czynnikow naturalnych, jak i tych stworzonych przez cztowieka, dzigki zdobytej wiedzy
teoretycznej i praktycznej, moze op6znic proces starzenia sie zabytku, wprowadzajac
odpowiednie Srodki zaradcze. Korzystajac z wielorakich badan specjalistycznych fizyko-
chemicznych, petrograficznych, mikrobiologicznych i innych, mozna pokusic sie
0 okreslenie stanu zachowania, kondycji konkretnego zabytku. Ocena ta umozliwia
podjgcie decyzji, co do zakresu prac, wyboru metod jak i materiatow, wtasciwych dla
poszczegolnych etapow pracy. Te ostatnie winny by¢ stosowane z rozwagg.

Braki, wynikajgce z niepetnego rozeznania konserwatorskiego, zbyt pochopne dziatania
pseudokonserwatorskie, niepetna i niewtasciwa informacja, dotyczaca nowego
preparatu oraz nieumiejetne zastosowanie moze nie tylko nie zabezpieczy¢, a wrecz
przez niewiedzg spowodowac zniszczenie, rozluznienie tworzywa. Z powodu wadliwej
konserwacji mozna na przyktad spowodowac uaktywnienie 7elaza, znajdujgcego sie
w kamieniu, w wyniku czego zabytek nabierze rdzawego zabarwienia.

Blok dociekan i czynnosci zwigzanych z tworzywem nie konczy wszystkich problemow
konserwatora. Obiekt zabytkowy posiada czasem forme o dynamicznym wyrazie, duzym
fadunku tresci, zawartej symboliki. A tworzywo stanowi zaledwie budulec, w ktorym
artysta zawart cechy swojej epoki, swoje tesknoty, bogate w formie i wielce przemyslane.
Szezegolnym obowigzkiem konserwatora dziet sztuki jest zachowanie odpowiednie]
atmosfery oraz nastroju, jaki cechuje dany obiekt. Tworzywo, sposob jego obrobki,
z caly jej wirtuozerig, tres¢ symboliczna, dzieta sztuki, wspolnie okreslajg styl danej
epoki, w dziejach sztuki.

Konserwacja dziet sztuki to dziedzina, wymagajaca od uprawiajacego ten zawod wiele

wrodzonej pokory, znacznej kultury oraz umiejetnosci pohamowania wiasnych indy-
widualnych ambicji artystycznych na korzys¢ odczytania oryginalnych form za-
bytkowych. Opanowanie umiejetnosci rzezbiarskich oraz wiedza teoretyczna daje
pewnosc, ze czgsto konieczna rekonstrukeja dzieta sztuki zostanie rzetelnie wykonana.
Gdyby postawi¢ pytanie, co konserwatorowi daje najwigcej satysfakeji i sprawia przy-
jemno$¢ podczas pracy nad obiektem zabytkowym, odpowiedzi jednoznacznej bySmy
nie otrzymali. W konserwacji bowiem trudno jest okresli¢, co jest przyjemnoscig, a co
ciezkg, konieczng harowka. Zalezy to od indywidualnego temperamentu oraz predys-
pozycji. Dla jednego przyjemnoscia jest praca w laboratorium i rozwigzywanie zagadek
chemiczno-fizycznych dla potrzeb konserwaci, dla drugiego badania historii zabytkow,
dla trzeciego wypowiadanie si¢ w formie rzezbiarskiej, a dla jeszcze innych po prostu
obcowanie z zabytkiem na co dzien i petna satysfakcja z pracy przy obiekcie.

W czasie szescioletnich studiow w Katedrze Konserwacji i Restauracji Rzezby Kamiennej
i Elementéw Architektoniczno-Rzezbiarskich student ma mozliwos¢ zglebi¢ wiedze teo-
retyczng oraz pozna¢ caly mechanizm dochodzenia do okreslonych wynikow laborato-
ryjnych, jak rowniez posias¢ umiejetnosci Scisle konserwatorskie Od studenta wymaga
sie, by przy wyjatkowych badaniach, realizowanych w specjalistycznych laboratoriach,
byt w stanie okreslic i sprecyzowac, co jest przedmiotem jego badan. W programie
dydaktycznym katedry rownorzedne miejsce zajmujg: petne zrozumienie procesu
starzenia sie budulca, studium z natury, studium kopii rzezbiarskiej, poza ogolnymi
wyktadami z historii sztuki, prowadzonymi na uczelni, dodatkowo wybrane zagad-
nienia z historii sztuki pod katem wybranej specjalnosci oraz zajecia praktyczne uczgce
umiejetnosci postugiwania sie narzedziami rzezbiarskimi. W ramach programu uczel-
ni kazdy wydzial prowadzi tez we wlasnym zakresie zajecia obowigzkowe z rysunku,
trwajgce przez caly okres studiow.

Praca magisterska, realizowana w Katedrze Konserwacji i Restauracji Rzezby
Kamiennej i Elementow Architektoniczno-Rzezbiarskich, zawiera z zasady wszystkie
elementy, wystepujace w procesie dydaktycznym, a takze praktyke konserwatorskq przy
obiekcie, zgromadzenie materiatow Zrodtowych, dotyczacych historii opracowywanego




obiektu i wreszcie wszystkie konieczne badania laboratoryjne, dotyczgce substancji
zabytkowej.

Obowigzkowym zadaniem, wykonywanym przez dyplomantow jest wyrzezbienie popier-
sia z natury z przetransponowaniem go w kamieniu, co jest dobrym sprawdzianem umie-
jetnosci obserwacji natury z umiejetnoscig wykonania portretu w trwatym materiale.

Odstepstwa od powyzszej zasady sg stosowane, kiedy okolicznosci wymagajg innego
potraktowania, a autor podejmujgcy ten wysitek sprosta zadaniu. Honoruje sie predys-
pozycje uksztattowanych osobowosci, szczegolne zamifowania, jak rowniez indywidu-

alne tworcze myslenie.

Prof. A. Roman w czasie zajec razem ze studentkg Monikg Chmielewskg, 1976 1.

Prof. A. Roman w trakcie korekly ze studentem Antonim Tokarskim, 1978 1.

Budujgc zrghy naszej matej placowki konserwatorskiej zakfadalismy, Ze jej dziatalnosé
oparta bedzie na rodzimych materiatach, na naszych wtasnych przemysleniach, w ba-
daniach prowadzonych w obrebie naszej katedry. Nie znaczy to jednak, ze nie korzys-
talismy ze wszystkich dotychczasowych osiggniec, jakie byly nam dostepne. Naplywa-
jace materialy byly przez nas analizowane i byly przyjmowane lub eliminowane, jako
niezupelnie przekonywujgce. Nastepowalo stopniowe, ale systematyczne narastanie
doswiadczen. Mloda kadra naukowa, wyfoniona sposrad naszych absolwentow, poddata
sig , przyjetej jako zasada, cigglej samokontroli. Kazde niemalze zagadnienie w kon-
serwacji jest inne i podejscie do niego powinno by¢ indywidualnie traktowane. Podczas
cwiczen konserwatorskich zasadg jest, by do kazdego zagadnienia podchodzi¢ powaznie
i przeprowadzac jego petng analizg.




W najbardziej spokojnych okresach naszych poczynan nie tylko zawodowych, zawsze
odczuwa sie potrzebe sporzadzenia pewnego podsumowania, wyciggniecia wnioskow
z okresu przesztego. Czy nasz program Katedry Konserwacji i Restauracji Rzezby
Kamiennej i Elementow Architektonicznych klarowany przez prawie 25 lat moze sie
ciagle bronic? Czy jest spojny wewnetrznie? Uzasadnien naszych poczynan dydakty-
cznych poszukujemy w pracach absolwentéw katedry, w ich sprawnosci zawodowe;j,
i w stanie zachowania obiektow przez nich konserwowanych.

Wychowankowie naszej katedry w znacznej wiekszosci zajmujg sie konserwacjg rzezby
zgodnie z nabytym w Uczelni wyksztalceniem. Pracujg indywidualnie, w zespotach, za-
trudnieni na etatach konserwatoréw dziet sztuki: w Muzeum Narodowym w Warszawie,
w Pafacu tazienkowskim, Krolikarni, Wilanowie. Tylko minimalny procent absolwen-
tow katedry z roznych zyciowych wzgledow nie korzysta z wiedzy, wyniesionej ze
studiow. Niewielka ilos¢ absolwentow opuscita kraj, szukajac mozliwosci innej egzys-
tencji w Australii, Stanach Zjednoczonych, Niemczech, Austrii.

W Polskiej Srodziemnomorskiej Stacji Archeologicznej w Egipcie, w charakterze konser-
watorow w sezonach wykopaliskowych pracujg nasi absolwenci, miedzy innymi: Ewa
Parandowska, Janusz Smaza, Rajmund Gazda, Antoni Tokarski, Wojciech Myjak,
Andrzej Sosniarz. Od kierownictwa Stacji Katedra Konserwacji otrzymuje pochlebne
opinie o pracy jej absolwentow. Na kazdy sezon wykopaliskowy kierownictwo Stacji
prosi o zgtoszenia nastepnych kandydatow dla realizacji kolejnych zlecen. Opinie
0 pracy na terenie stacji uzyskana od naszych absolwentow sg bardzo interesujgce.
Dowiadujemy si¢ od nich, ze chociaz dziatalnos¢ konserwatorska, realizowana w specy-
ficznych warunkach, rozni sig od tej stosowanej w kraju, to wiedza zdobyta w Akademii
jest tam wielce pomocna.

Osobnej wzmianki wymagajg dziatania konserwatorskie, podejmowane przez naszych
absolwentow na dawnych kresach wschodnich. Odnowienie nagrobkéw rodziny
Zotkiewskich i Sobieskich w Zotkwi, zabytkow Drohobycza, Lwowa, a w szczegolnosci
praca na Cmentarzu Orlat Lwowskich, na Rossie w Wilnie, kwater legionistow
w Niemenczynie i Mejszagole, pomnikéw rodziny Tomasza Zana w Smolanach na

Biatorusi. Rodowod tej pigknej inicjatywy siega lat 80-tych. Na terenie Beskidu Niskiego
spontanicznie zostat zorganizowany sitami spotecznymi studencki plener konserwator-
ski, w celu ratowania dobr kultury femkowskiej. Poszerzona akcja przerodzita sie
w statg pozycje, zwigzang z programem katedry. Motorem od zarania tej inicjatywy jest
nasz wychowanek i pracownik adi. Janusz Smaza.

Nasi absolwenci prowadzg dziatalnos¢ konserwatorskg gtownie w Warszawie.
Szczegblnym terenem, nazwatbym go pieciogwiazdkowym, zwiaszcza dla poczatku-
jacego konserwatora, jest zabytkowy cmentarz Powgzkowski, gdzie spotyka on niezli-
czong ilo$¢ zagadnien, nie zawsze zwigzanych z typowa konserwacjq. Dzieki stalej
wspotpracy ze Spotecznym Komitetem Ochrony Starych Powgzek, powstata dla naszej
katedry mozliwos¢ utwierdzenia sie w stusznosci zatozen programu dydaktycznego.
Na cmentarzu Powgzkowskim odbywajg sie praktyki studenckie, a mfodzi konserwa-
torzy zdobywaja ostrogi w swojej specjalnosci. Pracujgc na stosunkowo niewielkich
obiektach, majg okazje poznac bardzo ztozone zagadnienia konserwatorskie.
Sprawdzianem mozliwosci absolwentow naszej katedry sa obiekty zabytkowe o roznym
stopniu trudnosci techniczno-konserwatorskich. Pozwole sobie wymienic¢ niektore, bar-
dziej interesujace prace, zrealizowane w ostatnich czterech latach.

Prace przy renowacji figur z fasady kosciota sw. Anny prowadzone pod kierunkiem Wiestawa
Procyka. W sktad zespotu konserwatorskiego wehodzili Jolanta Gasparska i Marek Koss.
Pracami przy konserwacji Patacu Kazimierzowskiego kierowat Pawet Pietrusinski, ktory
wspotdziatat z Grzegorzem Czernichowskim.

Przy konserwacji figur Sofoklesa i Zenona oraz alegorii Chwaty, Wiedzy i Nauki z fasady
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego braly udzial dwa zespoly. W roku 1994 praca
studentow kierowal Wiestaw Procyk, w roku nastgpnym Pawel Pietrusiniski, wspot-
pracujgcy z Grzegorzem Czernichowskim

Pafac w Natolinie okazat si¢ trudnym do konserwacji obiektem, gdyz poza problemami
konserwatorskimi istnialy trudne technicznie zagadnienia odwodnienia tarasu oraz
Sciany oporowej z wyktadzing piaskowcowa. Odpowiedzialny za calos¢ prac byt
mgr Marek Koss, absolwent naszej katedry.




Skomplikowanym zadaniem byta konserwacja patacu Ostrogskich, z bogatym wystro-
jem rzezbiarskim tarasu od strony wschodniej oraz z bogato zdobionym wejsciem od
strony zachodniej, z rozbudowana kamieniarkg i schodami. Zachodzita tu
koniecznos¢ zastosowania poziomej izolacji. Kierownikiem zespotu konserwa-
torskiego byt kierownik katedry mgr Andrzej Koss. Cztonkami zespotu byt Pawet
Pietrusinski, Grzegorz Czernichowski, Marek Koss, Wiestaw Procyk, Janusz Smaza,
Agnieszka Zambrzycka, Antoni Ciezkowski, Elzbieta Kotodziejczyk, Jacek Martusewicz,
Pawet Jedrzejezyk.

Podczas renowacji pomnika Mikofaja Kopernika konieczny byt catkowity demontaz
pomnika, a po oczyszczeniu ponownie montaz na nowej betonowej konstrukeji nosnej.
Prace prowadzili Pawet Pietrusinski, Wiestaw Procyk i Grzegorz Czernichowski.

Podczas konserwacji gornej czesci kolumny krola Zygmunta konieczny byl demon-
taz rzezby, nowe zaprojektowanie osadzenia rzezby, wzmocnienie dolnej czesci sko-
rodowanej rzezby i ponowny montaz. Odpowiedzialnymi za catosc byli Pawet
Pietrusinski i Grzegorz Czernichowski.

W pracach przy konserwacii figury $w. Nepomucena na pl. Trzech Krzyzy brali udziat
pod kierownictwem Wiestawa Procyka Pawetl Pietrusinski, Grzegorz Czernichowski
i Marek Koss.

Ostatnim przyktadem dziatan naszych wychowankow jest konserwacja szesciu zde-
wastowanych rzezb z Ogrodu Saskiego. Dziatania konserwatorskie byly rutynowe:
demontaz rzezb wraz z postumentami, po czynnosciach konserwatorskich ponowny
montaz rzezb lecz zostaly inaczej niz dotad ustawione. Z uwagi na duze uszkodzenia
i ubytki zachodzita potrzeba petnej rekonstrukeji dwoch glow. W tym momencie
okazato sig, jak w zyciu zawodowym konserwatora przydaje sie studium rzezby.
Realizacje konserwacji rzezb z Ogrodu Saskiego wykonali mgr Pawel Pietrusinski,
Grzegorz Czernichowski, Wiestaw Procyk i Marek Koss.

W pracach konserwatorskich wyzej wymienionych obiektow pracowaly cate zespoty
konserwatorow, zmieniajgce si¢ w razie potrzeby, cho¢ kazdy z nich miat wasne
indywidualne prace, o ktorych nie wspominam.

Obecnie, z perspektywy 25 lat, ktore minely od chwili zapoczatkowania mozolnego
budowania od podstaw Katedry Konserwacji i Rekonstrukeji Rzezby i Elementow
Architektonicznych przy Wydziale Konserwacji i Rekonstrukeji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie, przeswiadczony jestem, ze jezeli zaistnieje autentyczna potrzeba
organizowania specjalnej placowki, a wadze zwierzchnie nie przeszkadzatyby, to bytoby
wystarczajacym motywem do rozwiniecia whasnych inwencji, a reszta jest do pokonania.

Uroczystosé z okazji pigcdziesiglego dyplomu w Katedrze Konserwacyi Rzezby, 17.11.1989.
0d lewej stoja: 7. Sadecki, P. Madrach, P. Antoniak, P. Bogustawski, A. Sosnierz,

G. Szcxypka-Kozkowska, R. Gazda, W. Koss, P. Pietrusinski, J. Pawlak, D. Mulicka,

G. Podosek, G. Dgbrowa, W. Myjak, R. Szambelan, A. Kann, |. Smaza, B. Michalska,

M. Weiss, E. Kolodziejezyk, 1. Koss, P. Garbacz, P. Zalewski, Tokarski jun., A. Tokarski,

. Gasparska, P. Dumata, P. Rudniewski, A. Koss. Od lewej siedzq: M. Boczkowska,

J. Galicki, E. Parandowska, ]. Nowosielski, P. Zambrzycki, ..., A. Zambrzycka, M. Nowiiski,
L. Tratnowiecka-Roman, A. Koss, A. Roman, J. Koss, M. Koss, T. Rudkowski, M. Hilchen.




MARIUSZ KARPOWICZ

O profesorze Adamie Romanie

7 najomos¢ moja z Profesorem Adamem Romanem datuje si¢ od poczgtku lat 60-
tych, gdy uproszony przez nasz Instytut zaznajamiat studentow Historii Sztuki
L4 UW. z tajnikami warsztatu rzezbiarza. Mialem takze moznosc obserwowac Jego
pracg dydaktyczng na Migdzyuczelnianych Obozach Inwentaryzacyjnych, w ktorych
uczestniczyli rowniez studenci mego Instytutu (np. w latach 1972-75 na Slasku).
Muszg z satysfakcjg podkreslic, ze za kazdym razem zdobywat sobie wstepnym bojem
szacunek, uznanie i zywe zainteresowanie ze strony studentow swoja gleboka, rzetelng
wiedzg fachowg, prostotg obejscia, zyczliwoscia dla kazdego oraz prawdziwym darem
przekazywania swej wiedzy mtodym w sposob jasny i ciekawy.
Wydaje sig, ze mistrzowie dawni mieli racje stawiajac znajomosc warsztatu, znajomosé
techniki i kaprysow tworzywa, jako nieodzowny podstawowy fundament prawdziwej
sztuki. Profesor Adam Roman jest w tym szczgsliwym pofozeniu, Ze tajniki warsztatu
zna jak rzadko kto, a podstawowe rzezbiarskie tworzywa nie maja dla niego tajemnic.
Dlatego tez jest predystynowany w sposob szczegolny do rozstrzygania najbardziej
zawitych problemow konserwatorskich w zakresie techniki. Dat si¢ poznac jako tworczy
i wytrawny ekspert w tej wyjatkowej, trudnej dziedzinie swymi opracowaniami konser-
watorskimi Cmentarza Powgzkowskiego, rzezb w Swigtej Lipce czy Torwaldsenowskiego
»Ganimeda”. Trzeba je uzna¢ za opracowanie wzorowe, zarowno w zakresie merytb—
rycznej odpowiedzialnosci za kazdg opinie czy sugestie konserwatorska, jak i w zakresie
lapidarnosci i jasnosci sformutowan.
Co do tworczosci artystycznej prof. Adama Romana, to piszacy o niej krytycy podnoszg

najczesciej niezwykle walory jakimi odznaczajg sig wykonane przez niego portrety.
Trzeba sie do tego choru skwapliwie dofaczyc. Mysle, ze wsrod wspotezesnej produkeji
portretowej zajmuje Profesor Roman miejsce poczesne, zwhaszcza w zakresie prac
w kamieniu. Chciatbym z naciskiem podkreslic, ze zwhaszcza jego glowy aktorow,
demonstruja prawdziwy Iwi pazur autora. Nie tylko za kazdym razem bezbtednie uch-
wycone zostafo podobienstwo rysow, ale takze, rzecz w naszym poSpiesznym i powierz-
chownym XX wieku rzadka i cenne - kazda gowa jest swoistym studium psycholo-
gicznym. Jest zwierciadtem charakteru, przy jednoczesnym kapitalnym utrwaleniu
chwilowego wyrazu tworcy, nastroju czy przemijajgcej, migawkowej atmosfery np.
(Barszczewska, Wyrzykowski, Andrycz). W powodzi wspofczesnych biustow, czasem
nawet podobnych, ale bardzo czesto bezdusznych, pelne Zycia kreacje Romana s3
zjawiskiem bezsprzecznie godnym uwagi, niezaleznym i tworczym.

7 Kolei podnoszone wielokrotnie, by jeszcze raz nawigzac do glosow krytykow - tenden-
cje klasycyzujace i spokoj kompozycji charakterystyczne dla tworczosci prof. Romana.
Jakze to sad prymitywny i plytki! Jest bowiem Adam Roman przede wszystkim artysta
ruchu, a owo wrazenie spokoju jest wiorne, wynikajace z niezwyklej harmonii w jaka
potrafi wyposazy¢ swe kompozycje. Nie ma w jego tworczosci owej powszechnej dzis
statyki. Nawet tak pozornie nieruchome kompozycje jak np. ,, Macierzyistwo”, czy »Ich
Dwoje” s kreacjami dynamicznymi, obdarzonymi wewnetrzng energig, na poly sym-
bolicznymi, a przede wszystkim syntetycznymi. Dzigki pelnej prostoty rezygnacji ze
szczegolow, ze zbednych akcesoriow, stajg sie obie wymienione rzezby petnymi ciepta
uogolnieniami hieroglifami oznaczajacymi mitos¢ matczyng i czufos¢ dwojga bliskich
sobie ludzi.

Najpetniejszy jednak triumf szlachetnego ruchu i typowej dla Adama Romana wytwo-
rnej harmonii reprezentuje , Sztafeta” na Stadionie Dziesigciolecia. Trzy stadia biegu,
trzy etapy wysitku, a jednoczesnie trzy sylwetki zestawione ze sobg wzajemnie sig
uzupetniajgee i naktadajace na siebie. Ta na wskro§ nowoczesna, oszczgdna w wyrazie,
syntetyczna kompozycja, zdradza jednak ogromng erudycje artystyczng autora. Da sig
tu odczytac i refleks rzezby barokowej z jej charakterystycznym napigciem i drama-




tyzmem,dalej renesansowy, radosny aplauz dla nagiego ciata, a wreszcie inspiracje
najszlachetniejsza z mozliwych - rze7bg starozytnej Grecji - petnymi dynamiki kom-
pozycjami doby hellenizmu (np. Dyskobolem Myrona). Catg ta wspaniafa tradycje
artystyczng potrafit autor przetopi¢ na strukture oryginalng,wtasng, prawdziwg,
przestrzenng. Uwazam jg za jedng z najlepszych kreacji lat piecdziesigtych w naszym
kraju.

W rezultacie Adam Roman jest w moim przekonaniu artystg wytwornym, panujacym
suwerennie nad tworzywem, zwlaszcza kamieniem, obdarzonym wyjatkowo przenikli-
w4 wyobraznig przestrzenng, prawdziwym poetg ruchu, kreatorem subtelnych nastro-
jow, a w zakresie portretu - przenikliwym psychologiem.

JERZY WALDORFF

Owocne lata

ierwsze posiedzenie Spotecznego Komitetu Opieki nad Starymi Powgzkami
" odbyto sie na wiosne 1974 i od tego wstepnego okresu wspotpracuja z nim
nieprzerwanie profesor Janusz Durko, dyrektor Muzeum Historycznego
Warszawy, inzynier Jacek Cydzik obaj jako wiceprezesi, pani Hanna Szwankowska
pefnigca role sekretarki Zarzadu, pani Krystyna Jung, ktora organizowata pierwsze
nasze biuro i wreszcie dwoje konserwatorow decydujgcych o kierunku i jakosci prac
zwigzanych z odnowg Narodowego Cmentarza: pani Jadwiga Zienkiewiczowa, ktora
brata udziat w odbudowie Zamku Krolewskiego w Warszawie oraz prof. Adam Roman,
a jemu chciatbym poswiecic ten tekst wspomnien i uznania dla wielostronnosci
i znakomitej wadze jego dokonan w dtugim Zyciu.
Najpierw za dziatalnos¢ okupacyjng i powstancza zostat dziewigciokrotnie odznaczony
wysoko, poczawszy od Krzyza Walecznych, a koficzge na Odznace Weteran Walk
o Niepodlegtos¢. Dziatalnosc pedagogiczna i artystyczng w Warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych rozpoczat w 1950 w pracowni profesora Strynkiewicza, aby w nowopo-
wstalym w 197 1roku Wydziale Konserwacji Dziel Sztuki dojs¢ do stanowiska Dziekana,
co nareszcie w1985 roku zaowocowato w nadanym przez Rade Panstwa Adamowi
Romanowi tytule profesora nadzwyczajnego sztuk plastycznych.
Wszystkiego tego jeszcze mato bylo tryskajacemu energig artyscie, wigc przez dziesiec
lat 1959-1970 prowadzi wakacyjne plenery dla studentow, sam rzezbi w najtrud-
niejszym, alisci najtrwalej zachowujacym prace materiale jakim jest kamien, tworzgc
min. galerie portretow artystow teatralnych, bierze udziat w licznych wystawach kra-




jowych i zagranicznych (Berlin, Moskwa, Oslo, Barcelona), zas jego udziat w rekon-
strukeji 0zdob rzezbiarskich w odbudowanej z masakry hitlerowskiej Warszawie trudno
bytoby zliczy¢, ze wspomne jedynie o ptaskorzezbach a Teatrze Wielkim, rekon-
struowanych rzezbach na patacach Krasinskich, Ostrogskich czy Branickich.

Teraz dla mnie sprawa najblizsza sercu: odnowa najstarszej i najcenniejszej czgsci
cmentarza Starych Powgzek, ktory z ruin wojennych prawie caly wyszedt bez wigkszych
zniszczen, ale bogate rodziny mieszczan, ktore zamawiaty ozdobne grobowce
u najswietniejszych artystow dwusetlecia istnienia nekropolii, te rodziny juz to zostaly
wymordowane, juz to sprowadzone do nedzy przez komunizm, a zawierajace najbogat-
szy opis dziejow miasta tumby grobowe zaczal niszczy¢ czas i powietrze coraz bardziej
trujace i dla ludzi i dla dziet sztuki.

0toz profesor Addam Roman przekazat nam spod swojej reki absolwentow ASP w zmien-
nym szeregu okoto szesédziesieciu, wybierajgc dla nich w Komisji Ocen najwtasciwsze
prace i potem dozorujgc ich przebiegu, dzieki czemu w biezgcym roku 1997 moglismy
obchodzi¢ w naszym gronie dojscie do wspaniafej liczby tysigca najwartoSciow-
szych grobowcow i kaplic cmentarnych, uratowanych od zniszczenia, odrestau-
rowanych, zabezpieczonych na wiele lat.

Majgc tyle zastug i powodow do wdzigcznosei Ojczyzny profesor Roman niepuszy sie
i nie nadyma, jak wigkszos¢ znacznych osobistosci, bowiem niezmienng cechg Polakow
jest zarozumialstwo faczone z brakiem odpowiedzialnosci: tak bylo ze szlachtg w XVII
wieku, tak jest z postami i ministrami teraz, kiedy gtosno wotajg, ze pracuja dla ludu.
Gdy nadchodzi kolejne zebranie Zarzgdu Komitetu Odnowy Powgzek, z gory prze-
widuje, jak bedzie si¢ jawit na nim profesor Roman. Wejdzie chytkiem, boczkiem,
nieprzerwanie usmiechniety. Alisci uwagi jego w czasie dyskusji o naszych pracach
bedg zawsze trafne, przynoszgce korzyS¢ omawianym projektom na przysztosc i ocenie
minionych dokonan.

Marzy mi sig, abySmy po najdtuzszym zyciu legli na Powazkach obok siebie. Wowczas
moglibysmy jak najmilej gawedzi¢ przez cata wiecznosc !

JOZEF ANDRUSZKO

Kamienne przygody w powojennej Warszawie

" uz zimg 1945 roku warszawiacy stopniowo wracali do wymarlego miasta. Gdy
zapadta decyzja o odbudowie Warszawy, trzeba bylo najpierw przywrocic
funkcjonowanie miasta, odbudowaé wodociggi i kanalizacje, gazownie i elektro-
wnig. Miasto zaczgto odgruzowywac i po trosze przywraca¢ komunikacje miejska.

Powstaly pierwsze przedsighiorstwa budowlane i biura projektowe. Zlecenia na wyko-
nanie rob6t pochodzity gtownie od wiadz panstwowych, ktore lokowaly sie w naj-
bardziej monumentalnych budynkach. Wystgpowaly w nich liczne elementy z kamienia
- cokoly, schody, podfogi, oktadziny Scian, kominki, rzezby dekoracyjne itp.

Dla wykonywania rob6t kamieniarskich juz w 1945 roku zorganizowano prywatne
przedsigbiorstwo pod nazwg Zrzeszenie Pracownikow Kieleckiego Przemystu
Marmurowego i Kamieniarskiego, z siedzibg Warszawie przy ulicy Polnej 24.
Dysponowato ono marmurami kieleckimi i miafo czynne w Kielcach zaktady obrobki
mechanicznej.

Na roboty zabezpieczajace, odbudowe lub renowacje czekata diuga lista zabytkowych
budowli, roztozonych od Bielan, przez Starowke, Zamek Krolewski, Krakowskie
Przedmiescie, Nowy Swiat, Aleje Ujazdowskie, az do Wilanowa. Wiele rezydencji
magnackich, patacow, kosciotow, kamienic mieszczanskich, trzeba bylo jak najszybciej
uchroni¢ przed catkowitym zniszczeniem. Hitler kiedys krzyczat: | Odbierzcie narodowi
jego przesziosc, wtedy sam zginie”. Dlatego odbudowa naszego dorobku stawata sie
przedmiotem statej troski cafego spoteczenstwa.

StaraliSmy sie odtworzy¢ wiernie wystr6j zniszczonych budowli. Przed przystapieniem




do robot trzeba bylo dokonywac ogledzin, szkicow i pomiaréw z natury. Z ustawianych
rusztowan mozna bylo bezposrednio zauwazy¢ niuanse stylow historycznych. Mozna
byto zaobserwowaé smiatos¢ rysunku, trafnosé i wyrazistos¢ kompozycji rzezby i jej
ustawienia do widza, stosowanie obrobki powierzchni dla uzyskania gradacji $wia-
tlocienia. Trzeba bylo ustalia¢ kazdorazowo rodzaj i miejsce wydobycia materiatu
skalnego. Koniecznoscig byto tez wyszukanie materiatu ilustracyjnego, rysunkow,
szkicow, fotografii, opisow, niezbednych przy odtwarzania rzezb catkowicie zniszczo-
nych lub zaginionych.

Tego rodzaju studia i prace byly bardzo interesujgce, dawaly wiele satysfakeji architek-
tom i rzezbiarzom, uczestniczgcym w procesie rekonstrukeii.

Najpilniejszg sprawg bylo zabezpieczenie Patacu Lazienkowskiego. Niemcy, wycofujac
sie z Warszawy, postanowili Patac wysadzi¢. W cokotach $cian nawiercono gtebokie
otwory dla zalozenia fadunkow z dynamitu. Szczesliwym trafem do wybuchu nie
doszto. Wzniecono ogien, ktory strawit wiekszo$¢ pomieszczen i dach. Ocalato tylko
kilka sal, migdzy innymi Sala Balowa, Rotunda, westybul i fazienka. Od ognia,
wydostajgcego si¢ z wnetrz przez okna, zniszczone zostaly liczne elementy elewacii:
kolumny, pilastry, gtowice, obramowania okienne, nadproza okien, gzyms i balustrady
nad gzymsem. Poniewaz wykonane byly z piaskowca, kamienia bardzo wrazliwego na
dziatanie temperatury, zniszczenia okazaly sie znaczne.

Juz w 1945 r. w patacu rozpoczgto prace przedsiebiorstwo budowlane SPB inz.
B. Andrzejewskiego. Ustawione zostaly masywne rusztowania drewniane dla
przeprowadzenia robot kamieniarskich, z uzyciem blokow kamiennych. Przed przys-
tapieniem do robot trzeba byto poczyni¢ pomiary inwentaryzacyjne i sporzadzic
wykazy blokéw kamiennych oraz wynalez¢ odpowiedni surowiec do przyszlej rekon-
strukcji. Najodpowiedniejszym piaskowcem pod wzgledem uziarnienia, koloru
i skfadu chemicznego okazat sie piaskowiec kunowski. Ogladajac bezposrednio
z rusztowan dawng obrobke i montaz, byliSmy petni podziwu dla doskonatej pracy
owczesnych kamieniarzy i rzezbiarzy. Powracalo ciggle pytanie, kto wykonat te robo-
ty przed laty. Wszystko wskazuje na to, Ze prace wykonat w catosci bardzo doswiad-

czony zespol rzezbiarzy i kamieniarzy wloskich, na zlecenie architekta Merliniego.
Bogaty i finezyjny rysunek korynckich gtowic odtwarzaly sprawne rece mistrzow.
Wyrazisty $wiattocien uzyskano glebokoscia kucia w bryle, wyprowadzaniem napigtych
i sprezystych linii. Odkucia glowic noszg znamiona indywidualnosci wykonawcow.
Naszg troskg bylo dorownanie poziomowi dawnej obrobki i osiagniecie poprawnosci
stylowej. Wszystkie wzory byly na Scianach. Ponadto troszczylismy sie o bardzo staranng
segregacie piaskowca.

Roboty rozpoczeto wiosna 1946 roku. Sprawdzalismy umiejetnosci przyjmowanych pra-
cownikow. Musieli oni wykonywac prace probne. Na szczescie zaktady kamieniarskie
przy warszawskich cmentarzach szkolity uczniow tej specjalnosci, stawiajgc im bardzo
wysokie wymagania. Kandydat na kamieniarza musial terminowac przez trzy lata
i dopiero po wykonaniu pracy egzaminacyjnej otrzymat $wiadectwo zawodu. Totez nasi
kamieniarze dawali sobie bardzo dobrze radg z obrobka i montazem blokow w Scianie.
Byli tez adepci dawnych szkot artystycznych, na przyktad Szkoty im. Gersona. Oni
z powodzeniem wykonywali roboty rzezbiarskie. Byto ich kilku: Mazurek, Zimny,
Radwan, Kubicki, ale najwigkszym opanowaniem kunsztu kucia wykazat si¢ Adam
Roman, wtedy jeszcze student rzezby Akademii Sztuk Pieknych.

Nadzor konserwatorski nad robotami sprawowat prof. inz. Jan Dabrowski, dawny kus-
tosz Zamku Krolewskiego. Z nim ustalone zostaly zasady rekonstrukeji patacu.
Opowiadat, 7e pewnego razu zauwazyt sowieckich sotdatow, pakujgcych meble
7 Belwederu na cigzarowki. Poszedt do prezydenta Bolestawa Bieruta, u ktorego petnit
funkcje doradey. Gdy Dgbrowski powiadomil go o rabunku, Bierut odpowiedziat:
A niech biorg”.

Plac robdt zorganizowano bezposrednio przed patacem, gdzie umiejscowione zostaty
stanowiska obrobki. Przechodnie, zwiedzajacy park, zatrzymywali sie przed bariera,
odgradzajgcg teren robot i z duzym zainteresowaniem przypatrywali sie efektom obrobki.
Dni wiosenne, lato i jesien w 1946 i 1947 r. byly bardzo pogodne i ciepte. Plac robét, odi-
zolowany od zgietku miejskiego, otoczony wodg stawu i gestg zielenig parku, stwarzat
warunki do spokojnej pracy, a jednoczesnie byto to miejsce niezwykle nastrojowe.




Ale nie zawsze bylo tak mito, jak w Lazienkach.
Poszerzajgcy sie na terenie Warszawy zakres
rob6t kamieniarskich wzbudzit zainteresowanie
wczynnikow” i ideologow partyjnych. Upan-
stwowiono Zrzeszenie Pracownikow Kieleckiego
Przemystu Marmurowego i Kamieniarskiego,
zmieniajac jego nazwe na Panstwowe Przed-
N siebiorstwo Budowlane Oddziat XVI. Dyrekto-
8 rem nowo powolanej instytucji zostat inz.
A. Lech, byly pracownik ZPKPM. Intrygi partyjne
trwaly. W ich wyniku inz. A. Lech zrezygnowat
ze stanowiska dyrektora, a przedsigbiorstwo
M PPB XVI wlaczono w ramy innego pod nazwg
1 Kamieni i Architektura Monumentalna”, czyli
KAM. Jego zadaniem byto odbudowywanie
obiektow zabytkowych. Wtedy tez wybudowano
Rzezba rycerza w trakcie wykonywania pracownie dla renowacji rzezb zabytkowych, na
w pracowni KAM-u. podworku dawnego patacu Bruhla.
W 1950 r. wtadze miasta Warszawy zlecily renowacje zespotu figur kamiennych, usta-
wionych w Ogrodzie Saskim. Ten piekny zespot rzezbiarski wykonany zostat w XVIII w.
zwielkg inwencjg i wrazliwoscig w stylu rokoko. Po dziataniach wojennych wiele figur
bylo uszkodzonych, z odtrgconymi regkoma, glowami, nogami, a dwie z nich zostaly
catkowicie zniszczone. W czasach krolow saskich figur tych byto podobno 42. Czgs¢
znich zostata wywieziona do St. Petersburga przez wojska cara Piotra I. Ustawiono je
w ogrodzie Patacu Zimowego, gdzie pozostajg do dzi§. W Warszawie pozostato tylko 20.
Prace renowacyjne trzeba bylo poprzedzi¢ wyszukaniem materiatu opisowego ilus-
tracji i fotografii oraz przeprowadzic studia historyczne tego zagadnienia. Zajmowato
to rzezbiarzom wiele czasu. Adam Roman jezdzit do Krakowa i przeszukiwat zbiory
Biblioteki Jagiellonskiej, skad przywiozt duzo materiatu ilustracyjnego. Po zakoncze-

niu renowacji figury zostaty ustawione w Ogrodzie Saskim w miejscach pierwotnych.
W Brzeziu koto Olesnicy na Slasku, w starym parku rezydencji magnackiej stat zespot
figur barokowych, wykonanych w piaskowcu przez rzezbiarzy wioskich. Wywodzili sig
oni podobno ze szkoty Michata Aniota. Figury zachowane byly w dos¢ dobrym stanie,
ale terenowe wtadze administracyjne nie umialy zorganizowac nalezytej opieki dla tych
bardzo cennych zabytkow. Profesor G. Ciotek podjat starania, by umiejscowic je we
wihasciwszym dla nich miejscu. Uzyskal zgode MKiS na przewiezienie ich do Warszawy
i ustawienia ich po uprzedniej renowacji w parku w Wilanowie. Pracownia KAM otrzy-
mata odpowiednie zlecenie. JeZdziliSmy z Adamem Romanem do Brzezia aby dokonac
ogledzin i podja¢ konieczne ustalenia. Po sporzadzeniu inwentaryzacji wystano ekipe
kamieniarzy do Brzezia, celem dokonania demontazu i bardzo ostroznego zatadowania
rzezb 7 ich cokotami na samochody cigzarowe. Cztery duze platformy przywiozty bardzo
& starannie zabezpieczony tadunek do
| Pracowni KAM w sierpniu 1950 r. Rzez-
biarze rozpoczeli prace renowacyjne. Po
i j€j zakonczeniu, zgodnie z pierwotnym
| zamiarem, rzezby zostaty ustawione

o wparku w Wilanowie.
Podjelismy sie tez odtworzenia rzezb, stoja-
cych kiedys na attykach pafacu Branickich,
| przy ulicy Miodowej 6/8. Projektant odbu-

dowy tego obiektu inz. arch. B. Zinserling

uzyskat zgode na odtworzenie elewacji

wedtug stanu utrwalonego na obrazach

Canaletta. Trzeba byto zebra¢ mozliwie caty

dostepny materiat historyczny: ilustracje,
: rysunki i opisy. Wiele byto dyskusji na ten
—— temat. Modzi rzezbiarze z wielkim zapatem
Supraport z Patacu Ostrogskich. zabrali si¢ do opracowan.




Patac Ostrogskich na Tamce odbudowywany byt wedtug projektu prof. Mieczystawa
Kuzmy. Na elewacji wschodniej wmurowano dwa nowe popiersia, a na attyce z obu

stron ustawiono rzezby w stylu barokowym, zdobigce tympanony. Podstawg do odtwo-
rzenia rzezb byly dawne szkice i rysunki elewacji. Adam Roman wraz z Elzbietg
Grabska wykonali akroteria. Dla wnetrz wykonano dwie ptaskorzezby, za$ Adam Roman
wyrzezbit w marmurze popiersie Fryderyka Chopina, poniewaz pafac przeznaczony
zostat na siedzibe Towarzystwa imienia wielkiego kompozytora.

Dla patacu Zamoyskich przy ul. Nowy Swiat 69 wykonali$my nowy portyk z czterema
kolumnami w stylu neoklasycznym i dwiema ptaskorzezbami. Projekt ptaskorzezb
Orfeusza i Eurydyki i odkucie ich w kamieniu wykonat takze Adam Roman.

Dla patacu Krasinskich na Placu Krasinskich wykonano w piaskowcu dwa trzony
kolumnowe, cztery barokowe glowice, gzyms i prawie wszystkie balustrady. Na podsta-
wie zdjec odtworzono dwie figury na attyce.

Robot byto duzo. Przez pracownie przewineto sie wielu rzezbiarzy, w pracowni nagro-
madzito sie wiele roznych eksponatow. Wizualnie byto to bardzo efektowne. W sposob
samorzutny powstata swoista i niepowtarzalna ekspozycja roznych faz projektowania
i obrobki rzezb rokokowych i neoklasycznych. Budzifo to powszechne zainteresowanie
publicznosci. Zrodzit si¢ pomyst zorganizowania staranniejszego i przemyslanego
pokazu eksponatow, z wiaczeniem stanowisk rzezbiarzy.

Wystawe otwarto dnia 30 kwietnia 1952 r. Otworzyt jg wezesny minister kultury i sztu-
ki Stefan Dybowski. Zwiedzajacych bylo bardzo duzo. Przyjezdzaly wycieczki szkolne
7 terenu cafej Polski. Zachowala sie ksiega wpisow, wytozona dla zwiedzajacych, ktora

SR

Grupa pracownikow KAM w dniu otwarcia wystawy 30.1V.1952 r.

dokumentuje, jak duze wzbudzata wrazenie, zawierta zywe refleksje, zanotowane przez
mtodziez.

7 perspektywy lat odbudowa zabytkow Warszawy jest dla mnie prawdziwg epopejg walki
0 przywracanie do zycia istotnych wartosci kultury.




Adam Koman jako artysta

PIOTR SZUBERT

0,,Szlafecie” Adama Romana

, ierwszy model Sztafety powstat w 1953 roku. Adam Roman pracowat nad nim
zmyslg o lokalizacji w projektowanym wowczas Parku Kultury w Warszawie.
Ostatecznie Sztafeta ustawiona zostata w 1955 roku na prawym pylonie przed

potudniowg bramg stotecznego Stadionu Dziesigciolecia. Stata si¢ zatem gtowng
rzezbiarskg ozdobg budowli wzniesionej dla upamigtnienia pierwszej powojennej
dziesigciolatki, obiektu architektonicznego, ktory miat legitymizowac troske peerelow-
skich wladz o rozwoj kultury fizycznej obywateli. Wykonana w cemencie rzezba gotowa
byta w dniu 22 lipca 1955 roku, kiedy to wielce uroczyscie zainaugurowano dziatalnosé
stadionu zaprojektowanego przez wybitnych architektow - Jerzego Hryniewieckiego,
Marka Leykama i Czestawa Rajewskiego. Pod wzgledem architektonicznym Stadion
Dziesigciolecia otwieral nowg ere. Byt budowla wyzwolong ze stylistyki socrealizmu
i przynaleznej jej pompatycznosci. Glowng uwage projektantow pochtaniata dbatosc
o funkcjonalno$¢ obiektu oraz uzyskanie czystej gry plastycznej abstrakcyjnych form
architektonicznych. Mozna zatem stwierdzi¢, ze architektura stadionu $wietnie kore-
spondowata z duchem czasow ,,odwilzy”. Czy to samo mozna powiedzie¢ o rzezbie
Adama Romana?

Pojawialy sig opinie, Ze Szlafela sytuuje si¢ niejako w opozycji do ,,nowoczesniczej”
bryly warszawskiego stadionu oraz, ze tkwi jeszcze w narzuconej odgornie stylistyce
»socu”. Z pierwszym twierdzeniem trudno sie nie zgodzic. Architektura obiektu operuje
bowiem umownoscig form, wida¢ w niej che¢ oddziatywania na widza abstrakcyjng
wymowg proporcji bryt oraz kontrastami koloru i faktury materiatow. Tymczasem




rzezbe charakteryzuje pewnego rodzaju ,,dostownos¢” w zilustrowaniu tytufowego tema-
tu. By¢ moze lepiej harmonizowalby z ta architekturg utwor operujacy wigkszg doza
swobody w transpozycji motywu, blizszy duchem rodzgcej sie wowczas w Polsce na wpot
abstrakcyjnej rzezbie figuralnej. Mam na mysli tu cos$ zblizonego do formy, ktorg
stworzyl ... sam Adam Roman, kiedy to wraz z pomocnikiem Wiadystawem Janig kon-
struowal stalowy szkielet przysztego monumentu. Zamieszczona w ,,Przekroju”
2.3 lipca 1955 roku fotografia tej konstrukeji opatrzona zostata odredakeyjnym komen-
tarzem: ,,Czy widzicie te dziwolagi? Ustawiono je przed wejsciem na wielki stadion festi-
walowy. Jest to metalowy szkielet rzezby <zmiana pateczek w sztafecie>. Gdy ten
numer <Przekroju> dojdzie do rgk czytelnikow zdjecie to bedzie juz nieaktualne:
szkielet bedzie juz pokryty warstwg murarskg”.

To zapewne przypadkowy zbieg okolicznosci, ze oglgdany na starych fotografiach
stalowy ,.duch” Sztafety tak silnie kojarzy sie z jedng z tendenciji w rzezbie polskiej
drugiej pofowy lat piecdziesiatych. Sam autor nigdy rzecz jasna nie dopuscithy mysli,
aby taka forme zaakceptowac. Stanowita ona dla niego jedynie , kregostup”, na ktorym
ksztattowal formy z narzucanego betonu. Warto zwroci¢ jednak uwage, ze podobne
dziwolagi”, pojawily si¢ wkrotce w salonach wystawienniczych i parkowych plenerach.

Porzucmy jednak ryzykowne dywagacje nad tym, jak winna by¢ uformowana Sz/ajfeta
by w petni harmonizowac z architektura stadionu. Zastanéwmy si¢ nad drugg ze

Stalowa konstrukeja
WSzlafely” zamonlowana
na koronie stadionu.

WSzlafela” wykonana
w narzucie wapienno-
-cementowym.

wspomnianych we wstepie opinii, gloszgcej, iz rzezba utrzymana jest w stylistyce realiz-
mu socjalistycznego. Polemika z tym pogladem jest o tyle utrudniona, ze nader trudno
ustalic jest zakres pojecia socrealistycznego | stylu”. Jednakze takie wyrozniki rzezby
tego czasu jak heroizacja przedstawianej postaci, typizacja jej fizjonomii oraz swoisty
idealizowany realizm” - wszystkie one zdaja si¢ do Szfafety pasowac. Kiedy jednak
przyjrzymy sie rzezbie uwazniej, a zwlaszcza, gdy poréwnamy jg ze schematycznymi,
kartonowymi” posggami z MDM-u czy Patacu Kultury, dostrzezemy powazne roznice.
W przeciwienstwie do nich Sz/afete znamionuje mistrzowskie rozegranie dynamicznego
i nader skomplikowanego uktadu kompozycyjnego. To, co jak sie zdaje pochtaniafo
glowng uwage artysty, bylo to odnalezienie ukfadu zrownowazonego tektonicznie -
oddajacego dynamike tematu ale rownoczesnie poddanego rygorystycznej harmonijnej
l'akie spostrzezenie kaze przesta¢ mysle¢ o socrealizmie. Sktania raczej do
rozwazan zwigzku Sztafety z tradycja tzw. nowego klasycyzmu, tendencji, ktorej

r

budowie.

najbardziej wplywowym reprezentantem byt we Francji Aristide Maillol, w Polsce za$ -
Edward Wittig,

Nowy Klasycyzm zrodzit sig jako reakcja przeciwko , rozegzaltowanej”, petnej niuansow
swiatfocieniowych rzezbiarskiej , galarety” dziet tworzonych na przefomie XIX i XX wieku
w kregu Auguste Rodina. Teoretyczne zafozenia tej tendencii zawart Edward Wittig
wwyktadzie wygloszonym w 1915 roku w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych (opubli-




kowanym nastepnie w czasopismie ,,Sfinks”). Nawotywat w nim do powrotu do formy
zwartej, syntetycznej i zrownowazonej, konstruowanej ,,w zgodzie z logika kamienia”,
glosit potrzebe tworzenia kompozycji kojarzacych sie bardziej z architekturg anizeli
z malarstwem. Postulowat porzucenie nadmiernej ilosci detali, przestrzegajac przed
»popadnieciem w naturalizm”, ktory - jak twierdzit - nie ma nic wspolnego ze sztuka.

W swych rzezbach Edward Wittig z powodzeniem realizowal teoretyczne postulaty.
Jedno z jego dziet w sposob szczegolny kojarzy sie ze Szlafefg Romana. Mam na mysli
grupe rzezbiarskg Walka z 1916 roku. Pomimo olbrzymiej roznicy w temacie i wyrazie
dramaturgicznym tych dwoch, tak odlegtych od siebie w czasie dziet, nalezy zauwazyc,
ze faczy je poszukiwanie trudnej do osiggniecia rownowagi pomiedzy oddaniem idei
ruchu, dramatycznej dynamiki, zapisu krotkiego momentu a statuaryczng powaga,
kamienng hieratycznoscig. W obu przypadkach zaréwno catos¢ kompozycji jak
i poszczegolne jej fragmenty wpisuja sie w rygorystycznie okreslone niemal geome-
tryczne formy. Daznos¢ do syntezy prowadzi do eliminacji zbednych detali oraz do typi-
zacji figur pozbawiajgc je indywidualnosci. Obie koncepcje zasadzajg sig¢ na idei odda-
nia rozgrywajacej sie akcji poprzez trzy figury zdajace sig by¢ zwielokrotnieniem jedne;
i tej samej postaci ukazanej w r6znych momentach ruchu.

Twierdze zatem, Ze w tym wiasnie kontekscie - tradycji nowego klasycyzmu, czy moze
ogolniej - przedwojennej tzw. szkoly warszawskiej nalezy rozpatrywac rzezbe Adama
Romana. Bolesne doswiadczenie okresu sztuki zniewolonej wptyneto na wydawanie
krzywdzacych werdyktow na wszelkie dzieta oparte na klasycyzujacej stylistyce, miedzy
innymi rowniez na tendencje, ktorej spadkobiercg byt autor Szzafety. Jednak rzezba ta
niewiele ma z socrealizmem wspolnego. Sadzg, ze dysonans wyuuwalm W jej zestawie-
niu z otaczajgca architekturg rodzi sie z dramatycznego spotkania przedwojennej ten-
dencji poszukujacej klasycznego tadu z modernistyczng, zrywajaca z tradycjg forma
architektoniczng.

Dzi§ trudno jest zreszta w petni 6w Kontrast ocenic. Budowla wzniesiona ku czci kultury
fizycznej przemienita si¢ w targowisko. Mafo kto zwraca uwagg na obrosnietg dzikg oliwka
Szlafete. Odpadajqcy z figur cement odstania tu i owdzie pordzewialy metalowy szkielet.

JANUSZ GALICKT

Mistrz portretu skupionego

N tarajcie sig by¢ zgodni z prawda. Lecz to nie znaczy wcale, abyscie mieli by¢
_dokfadni w sposob plytki... Sztuka zaczyna sie od prawdy wewnetrznej.
“Niech wszystkie wasze ksztaty i wasze barwy ttumaczg uczucia wasze.

Sztuka jest uczuciem. Lecz bez znajomosci bryt, proporcji barw, bez b1eofosc1

1(;1\1 uczucie najbardziej nawet gorace jest jakby sparalizowane”.
Te sfowa Augusta Rodina wzigt sobie do serca Adam Roman i mozna by je uznac za
jego artystyczne credo. Poszukiwanie prawdy wewnetrznej i mozolna praca nad osig-
gnigciem mistrzostwa warsztatowego, wyznaczyly dwie zasadnicze linie jego drogi twor-
czej. Drogi nietatwej, nietypowej i pozornie nieefektownej: od zagadnien rzemiosta,
poprzez wszystkie szczeble rzezbiarskiego wtajemniczenia i dtugoletnig owocng
dziatalno$¢ pedagogiczng, poprzez studia historii sztuki i znakomite prace rekonstruk-
cyjne przy odbudowywanych zabytkach Warszawy, az do stopnia profesora i dziekana
wydziatu warszawskiej Akademii Sztuki Pigknych. Moze wiec Roman $miato powtorzyc
za Alfonsem Karnym: ,,0d wezesnej miodosci uczono mnie dobrej roboty, nie tylko

stowem - i czgsto ponad miare moich sit. Ten nawyk zostat

W tworczosci Adama Romana dostrzec mozemy silne wplywy sztuki klasycznej, do
ktorej nawigzywali rowniez - glownie zreszta poprzez osiggniecia rzezby francuskiej XIX
i poczgtku XX wieku ( Maillol, Bourdell ) - Henryk Kuna, Edward Wittig, August
Zamoyski, bezposredni profesor Romana - Franciszek Strynkiewicz czy tez wielcy mis-
trzowie portretu polskiego - Tadeusz Breyer i Alfons Karny. Te wptywy to klasyczny tad
i umiar, harmonia i chtodna nieco powaga, dazenie do petni formy i logiki kompozy-




¢ji, do jasnosci i prostoty konstrukeji oraz do oszczgdnosci Srodkow wyrazu. Mocna
budowa architektoniczna, eliminujgc nieistotne szczegoty, syntetyzujgc kazdy ksztatt,
nadaje rzezbom petng strukture i maksimum spokoju. Roman wie, ze dobrze roz-
wigzana zamknieta forma moze nada¢ znamiona monumentalnosci najmniejszemu
nawet ksztattowi. Konstruuje wigc swe rzezby solidnie, wytrwale, starannie i zgodnie
7 charakterystycznymi wymogami tworzywa opracowujgc zarowno konstrukeje catosci,
jak tez zmudnie i finezyjnie wykanczajgc powierzchnie. Powstajg kreacje zwarte i lapi-
darne, cho¢ niekiedy o dramatycznym wrecz dziataniu uzytych w nich prostych Srod-
kow wyrazowych. Dalekie od bezkrytycznej uleglosci wobec ksztattow swiata widzial-
nego, jeszcze dalsze zdaja si¢ by¢ od manowcow czysto formalnego eksperymentu.
W petni wypowiadajg znaczenie przedstawionej rzeczywistosci jasng, oszczedna i logiczng
formg, scalong nie tylko najtrudniejszym ksztaftem, lecz i najglebszym humanizmem.

W dorobku Adama Romana zwartoscig i jednorodnoscia wyrdznia sie zwlaszcza jego
tworczos¢ portretowa. Wspolny dla wszystkich portretow Romana jest czysto emocjonal-
ny stosunek do ludzi ktorych rzezbi, przyjaciot z ktorymi zwigzany jest uczuciowo, badz
tez wybitnych indywidualnosci artystycznych i historycznych, dla ktorych zywi sza-
cunek, a nierzadko i uwielbienie: od cyklu , Portrety aktorow Teatru Polskiego
w Warszawie” z poczatku lat 60-tych, az do pomnika Jana Pawta 11 w Bardzie §lgskim
7 80-tych. Tak bogata galeria fizjonomii i charakter6w, zachowujgc realizm wize-
runku, daleka jest jednak od naturalizmu. Jej psychologia zdaje sie wynikac z ksztat-
tow, a ksztattom swoje prawa narzucit: chropowata faktura granitu, polerowane byski
marmuru, czy tez fakturalna podatnosé¢ brazu, pozwalajgca utrwalic w odlewie naj-
I7ejsze nawet Slady pracy w glinie. W portretach wyksztatcit Roman swoj wlasny styl, na
ktory skfada si¢ zdecydowana, z architektonicznym iscie wyczuciem statyki kon-
struowana bryfa, delikatne modelowanie oraz umiejetnos¢ oddania zycia psychicznego.
Wydaje sie, iz dostrzegamy w nich zdumiewajacy wysitek intelektualny tworcy, ktory
pozwolit mu subtelng zmystowos¢ i wrazliwos¢ lub finezyjne a powazne pigkno ujac
w formy jak najbardziej opanowane, silne i zdecydowane w swej budowie i proste mimo
swego bogactwa.

Koncentrujgc sie glownie na portrecie, fgczac analize charakteru modela z analiza
wlasciwosci materiatu, zdobyt Roman zaréwno gleboka uimiejetnos¢ obserwacii, jak
rowniez powazna wiedzg o tworzywie, jego technologii i mozliwosciach ekspresyjnego
dziatania. Wiedza ta, okazuje si¢ szczegolnie cenna obecnie, wobec rozpowszech-
nionego zobojetnienia na zagadnienia warsztatowe. Natomiast prace rekonstrukcyjne
i konserwatorskie oraz przestrzeganie stylistyki danego okresu daty moznos¢ poznania
warsztatu dawnych mistrzow. Mimo to, Roman ustizegt si¢ zasadzek manieryzmu we
wlasnej tworczosci, w czym niewatpliwie dopomdgt mu - nabyty w dtugoletniej praktyce
pedagogicznej - czuly krytycyzm, niezawodny nawet w stosunku do wtasnych bledow.

Wielka dojrzatos¢ artystyczna Romana, pozwalajgca mu wlasng pozycje uczynic
zauwazalnie zindywidualizowang w dziejach polskiego portretu, nie uszta uwagi kry-
tykow sztuki wspotczesnej. Tak wiec Gukasz Heyman twierdzi, iz ,,utwory Adama
Romana, tchngce powagg i petne specyficznej harmonii, nie pozostawiajg widza
obojetnym, w swej powsciagliwosci i umiarze pozostajg czyms bliskim, szczerym,
z czym odbiorca moze sie zywo identyfikowac. Jest to 6w swoisty realizm, bazujgcy na
nastroju dyskretnego skupienia, ... na odkrywaniu poezji i uroku materii...”. Natomiast
Lech Grabowski dodaje: ,,owe kamienne glowy z pogranicza rzezby kamiennej i portre-

tu oficjalnego - siegaja tradycji, ktora ma juz za sobg czasy swej najwiekszej Swietnosci.

Niematg zastugg autora jest fakt, e poruszajac sie na obszarach konwencji przez wielu
uznanej za zamknietg, w $wiadomosci artystow i publicznosci jakze czgsto obcigzone]
balastem konformistycznej tradycji - odnalazt poktady wartosci intelektualnych
i emocji, ktore zbyt pochopnie gotowi jesteSmy uznac za catkowicie juz wyczerpane...”.

Jestem pewien, ze Adam Roman podziela zdanie Henry Moora, ktory pisal: , mam
glebokie przekonanie, 7e w rzezbie wielka role odgrywaja czynniki asocjacyjne, psycho-
logiczne. Prawdopodobnie sens i znaczenie samej formy zalezg od niezliczonych sko-
jarzen uwarunkowanych historig cztowieka...”. Jednoczesnie, pamietajgc o przykazaniu
Tadeusza Breyera, 7e ,,rzezba powinna by¢ masg, ciezarem i bryta” opanowat grun-
townie rzemiosto rzezbiarza. Wirtuozeria warsztatowa oraz dociekliwe znawstwo
materii rzezbiarskiej doprowadzity go do punktu, w ktorym nie kryje juz dlan tajemnic




ani twardoziarnisty granit lub kruchy marmur, ani obfa w ksztatcie ceramika, ani swo-
bodna fantazja odlewu, ani zywiczne ciepto drewnianego klocka. Wie, ze jak pisat
Ksawery Piwocki: , plastyk jest rzemiesInikiem i réwnoczesnie poeta, ze materia jest
tworzywem, a jej obrobka jest wypowiedzia”. Pracuje wigc w skupieniu, niespiesznie,
bez udziatu pomocnikéw. Sam przygotowuje gling, sam przekuwa w szlachetnych
materiatach, a dtugoletnia praktyka data mu takze niezrownang sprawnos¢ w pracy
przy odlewach. W petni zastuzyt wiec na stare, lecz jakze wielkie tresci w sobie zawiera-
jace miano mistrza.

Portret wnuczki
Karoliny, 1997 r.
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NINA ANDRYCZ

Rzezbil mnie Adam Roman

o rze7by mojej glowy, na uzytek Teatru Polskiego, pozowatam panu Romanowi

juz dos¢ dawno temu, wiec szczegoly zatarly mi si¢ w pamigci. Wiem tylko,

ze spotkania nasze odbywaly si¢ w atmosferze przyjemnej i bezkonfliktowe;.
Nigdy bowiem nie narzucam ani rzezbiarzowi, ani malarzowi wlasnej wizji siebie.
Wiem, Ze artysta zobaczy we mnie to, czego sama albo nie widze, albo przestatam
widziec.
0t6z pan Roman wyeksponowat w swojej rzezbie przede wszystkim moja szyje i linie
spadzistych ramion. Trzeba trafu, ze sam Leon Schiller lubit ogladac te ksztatty
w Swietle reflektorow. Pewnego dnia, opiekujaca si¢ naszg damskg pracownig kra-
wieckg malarka Zofia Wegierkowa zbuntowata sig i powiedziata Schillerowi: ,Lulek!
Nie zrobig Andryczownie takiego dekoltu, bo epoka go w ogéle nie znata”. “Wiem -
odpart Schiller - ale widzisz, do twarzy jej z tymi ramionamii publiczno$¢ uwierzy,
ze tak trzeba”.
Ostatnio rzezba pana Romana znajdowata si¢ w ZASP-ie. Nie wiem, czy bialy marmur
lubi nikotyne.




STANISEAW SEONINA

d ponad czterdziestu lat znam prof. Adama Romana i wlasciwie nic sie w Nim

nie zmienito. Zachowat ruchliwy tryb dziatania, iscie mtodzienczg werwe,

umiejetne zdystansowanie sig do siebie samego. Jego bystre oczy w lot ocenia-
jace czlowieka, weigz majg takg samg iskierke radosci i podziw dla urokow Zzycia.
Pozostata w Nim wcigZ ta sama pasja poznawcza i przywigzanie do tworzywa
rzezbiarskiego jakim jest kamien. Wcigz nosi w sobie kolejne pomysty na nowe kom-
pozycje, nowe prace... . Jego czas jakby sie wymkngt z bezwzglednosci i stat sie
niewymierny. Wywodzgc si¢ ze Szkoly prof. Breyera, a takze prof. F. Strynkiewicza, prze-
jat od Nich wizje formy rzezbiarskiej, osadzonej w zwartej bryle, masie, monumentali-
zujacej. Dzigki temu osiggnat to, 7e w Jego dzietach jest zamknieta jakas sifa, jakas
tajemnica trwania, spokoju, powsciggliwosci, umiarkowanego wyrazu. Stad moze
wyplywa ta swoista paralela prawdy, odnoszaca si¢ do spdjnego ogarniania tego wszy-
stkiego kim jest. A jest ciekawym czlowiekiem o usposobieniu stoika, z godnoscig zma-
gajacego sie z roznymi wyzwaniami losu. Jest wybitnym pedagogiem, spetniajacym sig
w swoich uczniach. Jest wytrawnym artystg rzezbiarzem umiejetnie positkujacym sie
swoja profesjg. Byl , strynkiewiczowcem”, ale lubit ,, wnukowcow” i nie ukrywat, ze za-
zdroScit nam tej atmosfery Zyczliwosci, w ktorej wyrastalismy, studiujac u prof. Mariana
Wnuka. Widocznie Jego wewnetrzne usposobienie byto tak uksztattowane, ze lgnefo do
tego typu nastroju w mistrzowskiej pracowni. Po latach, gdy powotano Wydziat
Konserwacji Dzial Sztuki, a on sam objat stanowisko i tytut profesora w pracowni rzez-
by, uczynit wszystko, aby stworzy¢ swoim wychowankom podobny charakter i podobng

atmosfere.Dzi§ na nadprozu Jego miejsca pracy (przy Wybrzezu Kosciuszkowskim) wid-
nieje, piekng antykwa wykrojony napis FORUM ROMANUM. Jakze w tym skojarzeniu
dostojnie brzmi 6w etos dydaktycznego dziafania. Jakze prosto i pigknie wyrazona jest
wymowa uznania.

Jak siegam pamiecia, a w tym przypadku siggam az do lat piecdziesiatych - Jego meto-

da nauczania i zarazem ksztatcenia byta bardzo logiczna i stosunkowo prosta. Stawiat
i omawial zadanie, przydzielal kamien, wyjasnial zasady uzytkowania narzgdz,
prezentowal technike obrobki. Jesli jakis student nie cheial skorzystac z Jego
wskazowek, nie narzucat sie, ale i nie przeszkadzal. Pozwolit na to, aby samemu
doswiadczac - czasami z obolatymi palcami - jak nalezy respektowac odwieczne reguty
technologiczne i uszanowac strukture materii. To, ze przy okazji wychodzifo na jaw
nasze dyletanctwo w mysleniu i inne przywary charakteru, dawafo Mu tylko okazjg do
dyskretnych, ale skutecznych w sensie wychowawczym uwag, Trzeba przyznac, Ze nigdy
nie naduzyt swoich racji.

Adam ciggle sie gdzies spieszy. To Mu pozostato do dzi, ale czasami - chociaz w biegu -
udaje sie jeszcze weiggnac Go do rozmowy o Akademii, o waznych i szanowanych
osobach, o klopotach codziennego dnia, o pogodzie, o aktualnych fascynacjach
rzezbiarskich. Gdy pracuje nad jakims$ problemem i s3 widome rezultaty - jest
podekscytowany, dzieli sig swym zapatem i radoscig. Zyje tym, jak debiutujacy miody
tworca. Wszystkich urzeka tym szczegolnym przejawem emocji. Promieniuje jakas
swojg energig. Ma jaki§ punkt odniesienia do innej rzeczywistosci. To Go uwzniosla. Jak
juz wspomniafem, Jego liczne realizacje - w sensie tworzywa - s3 zdominowane przez
kamien, gdyz poprzez kamien - jak przystafo na rzezbiarza - wypowiada si¢ najpefniej.
Jest w tym zawarty gleboki sens, wielce uzasadnione zalozenie tworcze. Wrecz zanurze-
nie w historie, w jaki§ poglos egipskiego spokoju, greckiej poswiaty, rzymskiego patosu,
gotyckiego wyniesienia, barokowego powiewu, post modernistycznego zametu. .. .To s3
te liczne odnosniki, bogactwo cywilizacyjne i kulturowe, ktore niesie za sobg, a moze
w sobie. .. kamient. Dodac¢ do niego swoj autorski sposob wyrazania, swoj akt zaistnienia




to program na miarg innej skali, ale przeciez jest, funkcjonuje, trwa, wciaz trwa. Bo
kamien to kamien. W tym dtugim procesie rzezbiarskiej obrobki, tworca prowadzi swoj
wywod mysli, postrzega calg ztozonos¢ filozofii Zycia, formutuje swoj jezyk przekazu
sztuki, roztadowuje wewnetrzne napiecia, akumuluje madre wnioskowanie, rozpyla
swoje troski, odtupuje nadmiar niedorzecznych idei, zatraca poczucie czasu. . .

»1 trzeba cichszym by¢, im glebiej, dalej

zanim sie dojdzie tam, na miejsce owo” (B.B.)
By¢ moze to jest to panaceum na zycie, jakas nadzwyczajna nagroda niebios, za
trwanie - na miare swoich mozliwosci - w harmonijnym zwigzku z naturg, z jej przy-
rodzonymi prawami, z etyka wspolistnienia, tak wspofistnienia! Czasami tak mysle, iz
wielu z nas przeminie wraz ze swoimi eksperymentami, szybko starzejacym sig
wyrazem plastycznym, tworczoscig nie wytrzymujgca proby czasu. A Jego kamienie,
Jego rze7by beda trwac, bo to jest niejako wpisane w ich materig, w ich charakter. Na
ich spolerowanej powierzchni - nie wiadomo kiedy - przeslizgnie sig - jak w krzywym
zwierciadle - odblask naszej chwili. . . .

JERZY NOWOSIELSKI

g“g*«% o tylko ztudzenie, Ze pozbyliSmy sie pychy i przestali wierzy¢, ze cztowiek moze
§ wszystko. To naiwna wiara okazata sig jedynie falszywa tezg do mniej lub
bardziej bezmySlnego niszczenia wszystkiego, co zastaliSmy. Nasze
przeksztalcenie Swiata jest bowiem tylko roztozonym w czasie wyrokiem $mierci.
Cztowiek, ktory ,,moze wszystko” nie potrafi dzi§ uchroni¢ swego domu, w ktorym
mieszka ani ocali¢ piekna, do ktorego teskni.
Profesor Adam Roman zdaje sie apelowac o to, bysmy krytycznie spojrzeli na swe dziefo,
poréwnali je z mozliwosciami, jakie nam dano do dyspozycji i ze zbyt dobrym
samopoczuciem, ktore nas nie opuszcza, mimo wszystko. Istotg charakterystyczng dla
Jego tworczosci jest poszukiwanie relacji miedzy rzeczywistoscig i jej emanacja
uwidoczniona za pomocg wszechstronnych $rodkow artystyczno-rzezbiarskich. I w tych
rzezbiarskich dokonaniach przejawia si¢ wiedza, doswiadczenie, wrazliwos¢ i intuicja,
ktora warunkuje niezaleznie od talentu, kazdg prawdziwa tworczosc. Prof. Adama
Romana inspiruje to, co wynika ze wspotzaleznosci miedzy cztowiekiem i otoczeniem,
cztowiekiem i jego wyobrazeniami, jego marzeniem o przysztosci zycia. Jest On indy-
widualnoscig idgcg konsekwentnie wlasng droga tworczg i zdobyt sobie powszechnie
uznang pozycje wsrod polskich rzezbiarzy.




JANUSZ GALICKT
Slaskie przygody Adama R,

rzez catg dekade 70-tych lat naszego stulecia jedna z ciekawszych i nietypowych
akeji mtodego srodowiska naukowego owczesnej PRL byla kampania ,,Ratujmy
I zabytki Dolnego Slaska”, zainicjowana przez Komitet Koordynacyjny Kot
Llul\()\\\ch Historykow Sztuki i Konserwatorow przy Radzie Naczelnej Zrzeszenia
Studentow Polskich, w ktorej uczestniczyli rowniez studenci architektury z Politechniki
Krakowskiej i Wroctawskiej oraz sporadycznie studenci wychowania plastycznego
z UMSC w Lublinie. Polegata ona na inwentaryzacji gingcych zabytkow architektury
na terenie dawnego wielkiego wojewddztwa wroctawskiego oraz akcji propagujgcej
w spoleczenstwie pigkno i wielka wartos¢ historyczng tych obiektow, przez cate
dziesieciolecia pogardliwie traktowanych jako ,,poniemieckie” i niejednokrotnie z pre-
medytacjg niszczonych. Inwentaryzacja pomiarows, rysunkowo-opisowa i fotograficzng
objeto ponad 1000 zabytkow architektury sakralnej, rezydencjonalnej i miejskiej oraz
tzw. ,,zabytkow ruchomych”, dla ktorych jest pierwszg polska dokumentacjg naukows.
Stanowi ona czesto jedyny - niestety $lad po budowlach i dzietach sztuki w chwili obec-
nej juz nieistniejacych, stanowigc wazng czes¢ archiwow Wojewodzkich Konserwatorow
Zabytkow we Wroctawiu, a od pofowy lat 70-tych rowniez w Watbrzychu, Jeleniej Gorze,
Legnicy i Lesznie.
W pracach inicjowanych przez wspomniany Komitet Koordynacyjny oraz w 15 zorgani-
zowanych przezen Ogolnopolskich Obozach Naukowych uczestniczylo w sumie kilkuset
studentow i pracownikow naukowych z 11 wyzszych uczelni: Uniwersytetu Warsza-
wskiego, Akademii Sztuk Pigknych i Akademii Teologii Katolickiej z Warszawy,

Uniwersytetu Jagiellonskiego i Politechniki Krakowskiej, Politechniki i Uniwersytetu
Wroctawskiego, Uniwersytetu Adama Mickiewicza z Poznania, Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego i Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej z Lublina oraz
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika z Torunia. Przez Rade Naukowg przewinglo sie wiele
niezaprzeczalnych autorytetow naukowych, jak profesorowie: Andrzej Jakimowicz z UW,

Jozef Lepiarczyk z U], ks. Wtadystaw Smolen z KUL, Przemystaw T. Szafer z Politechniki

Krakowskiej czy Mieczystaw Zlat z dawnego UBB we Wroctawiu oraz owczesni asystenci:
prof. Jerzy Gadomski z UJ, prof. Ernest Niemczyk z Politechniki Wroctawskiej,
dr Tadeusz Adamek z KUL, mgr Kazimierz Stachurski z ATK - obecny wicedyrektor
Muzeum Narodowego w Warszawie - czy obecny dziekan Wydziatu Konserwacji warsza-
wskiej ASP - prof. Andrzej Koss. Nikt chyba jednak nie zaprzeczy, iz ,,duszg” tego
zespotu byt docent, a nastepnie profesor Adam Roman - od roku 1972 przewodniczgcy
Rady Naukowej Komitetu - owczesny prodziekan, a nastgpnie dziekan Wydziatu
Konserwacji ASP w Warszawie.

Komitet Koordynacyjny kierowany byt kolejno przez mtodych historykow sztuki i kon-
serwatorow z Warszawy: Janusza Galickiego (UW), Jerzego Raczyniskiego (ASP), Jozefa
Grabskiego (UW), Pawta Radzikowskiego (UW) i Piotra Mgdracha (ASP).Co roku
w miesigcach wakacyjnych organizowal Ogélnopolskie Obozy Naukowe: w r. 1970
w Legnicy, w 1971 w Szczawnie Zdroju, w 1972 w Bystrzycy Ktodzkiej, w 1973 w Ktodzku
i Gluszycy, w 1974 w Bardzie Slaskim, w 1975 w Jeleniej Gorze, w 1976w Chojnowie,
w 1977 w Gorze Slaskiej, w 1978 w Srebrnej Gorze i w r. 1979 ponowniew Klodzku
i Bardzie. Ponadto od r. 1975 do 1979 klasztor 0.0. Rulunptorybtow w Bardzie Slaskim
goscit uczestnikow pigciu kolejnych zimowych obozow naukowych, poswigconych pra-
com muzealniczym i konserwatorskim. Ich plonem jest m.in. kompleksowa organizac-
ja ekspozycji Muzeum Klasztornego, inwentaryzacja jego zbiorow oraz konserwacja
duzej czesci wyposazenia barokowego sanktuarium ze wspaniatymi obrazami Michaela
Willmanna na czele.

Idea obozow inwentaryzacyjnych na Dolnym Slasku wysunigta zostata przeze mnie na
odbywajgcej sie w dniach 27-29 kwietnia 1970 r. - Ogolnopolskiej Sesji Naukowej




z okazji 50-lecia Kota Naukowego Studentow Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego, ktorego bylem wowczas prezesem. Pamietam, iz goraco poparli ja
obecni na sesji wspaniali profesorowie i przyjaciele studenckiego ruchu naukowego:
Stanistaw Lorentz, Henryk Samsonowicz, Juliusz Starzynski, Wiadystaw Tatarkiewicz,
czy Mieczystaw Wallis. Whasciwego ksztattu i zwigzanego z nim organizacyjnego roz-
machu nabrata jednak dopiero we wrzesniu tegoz roku w Legnicy, gdzie rownoczesnie
odbywaly sie: pierwszy obz naszego Komitetu Koordynacyjnego oraz rzezbiarki plener
warszawskiej ASP. Niezwykte to byly imprezy, w ktorych np. wsrod inwentaryzatorow
pracowal wybitny malarz Edward Dwurnik, a rownie wybitny dzi§ konserwator - prof.
Andrzej Koss - konstruowat , formy przestrzenne” zafascynowane przemystowym krajo-
brazem Zaglebia Miedziowego. Najistotniejsze bylo jednak spotkanie miodych adeptow
historii sztuki z doc. Adamem Romanem, owczesnym kierownikiem Katedry
Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow Architektonicznych, a zarazem ich
starszym kolega ze studiow historii sztuki w UW. Tym samym stanowit on wzorcowe
niejako polgczenie konserwatora z historykiem sztuki, a swojg zyczliwoscig oraz darem
tagodnej perswazji i miodzienczego - mimo uptywu lat - humoru potrafit ,mola
ksigzkowego™ przekonac, iz dwor, kamienica czy kapliczka jest nie tylko ,obiektem
podrgcznikowym”, ale konkretnym budynkiem, ktory mozna i nalezy chronié. Do
~kamieniarza” za§ potrafit trafi¢ argumentami o historycznej i artystycznej wartosci
danej budowli czy figury. Odtad przez cate 10 lat historycy sztuki i konserwatorzy pra-
cowali juz razem, a jako kierownik wszystkich powyzej wymienionych 15 obozow
naukowych mogg z catg odpowiedzialnoscig stwierdzic, iz bez profesora Romana nigdy
by sie to nam nie udafo. W czesci obozow profesorowi towarzyszyla takze matzonka.
Wrodzona dobro¢ pani Eucji Tratnowieckiej-Roman oraz jej wspaniate zakgski
skutecznie tagodzity surowe zwyczaje obozowe.

Prof. Romanowi i organizatorom obozow udat sie jednak ,,cud” integracji studentow
uczelni humanistycznych, artystycznych i technicznych i przez 10 lat wykonywali
W czynie spolecznym” rocznie okofo 100 dokumentacji, wartosci od kilkunastu do
kilkudziesieciu tysiecy (6wezesnych!) zlotych za sztuke. Na prace w ciezkich, a nierzad-

ko i niebezpiecznych (obiekty zagrozone zawaleniem) warunkach, studenci poswiecali
swoje wakacje, pracownicy naukowi swoje urlopy. Spenetrowali ponad trzy czwarte
olbrzymiego regionu, cho¢ czasami wydawalo im sig, Ze ich akcjg zainteresowana byta
glownie garstka entuzjastow. Obozy byly finansowane niemalze w catosci przez RN ZSP
(nastepnie ZG SZSP), a pomoc wtadz lokalnych byta czesto gtownie deklaratywna.
Rowniez wadze niektorych uczelni wydawaly sie nie by¢ zainteresowane ta rzadkg
okazjg praktycznego wykorzystania przez studentow wiedzy nabytej teoretycznie w cig-
ou roku akademickiego. Niektore Instytuty nie zaliczaly udziatu w obozie jako praktyki,
niektorzy opiekunowie naukowi uchylali si¢ od wyjazdu na oboz z wlasnym Kofem.
Zawsze mozna bylo liczy¢ whasciwie tylko na profesora Romana.

Grupa uczestnikow obozu.




Petng dokumentacje inwentaryzatorskg wykonano dla kilkuset samych tylko zabytkow
architektury, w tym np. dla takich obiektow grupy ,,0” i ,I" jak: romanski kosciot
w Pogwizdowie, gotyckie kaplice w Strzelinie i Scinawce Dolnej, renesansowe dwory
w Starej KrasSnicy i Gorzanowie, barokowe patace w Pieszycach i Luboradzu, $red-
niowieczne wieze mieszkalno-obronne w Siedlecinie i Starej Lomnicy, renesansowe
i barokowe kamienice mieszczanskie w Ktodzku (dzis juz czgSciowo nieistniejgce).
Ponadto wykonano petng inwentaryzacje zespotow specjalnych: rzezby kamiennej
wb. Opactwie w Lubomierzu, XVIII-wiecznego cmentarza poewangelickiego w Jeleniej
Gorze (unikalny cmentarz kaplicowy), czy tez kompleksowo opracowanej XIX-wiecznej
zabudowy miejskiej w Gorze Slaskiej. Z inicjatywy i pod osobistym nadzorem prof.
Romana coraz czeSciej w trakcie obozow przeprowadzano tez prace zabezpieczajace
badz tez catoSciowe konserwacje wybranych obiektow. Wymienie tylko najciekawsze:
renesansowy portal zamkowy w Chojnowie, gotycki krucyfiks i barokowe obrazy z ple-
bani w Lubomierzu, gotyckie i barokowe rzezby drewniane w klasztorze oraz obrazy
oftarzowe w kosciele w Bardzie Slaskim, malarstwo $cienne i dekoracije stiukowe
w b. Klasztorach Cystersow w Bardzie i Jezuitow w Klodzku (obecnie Muzeum i Liceum
0Ogolnoksztatcgce).

W latach 70-tych studencka akcja miata niezwykle ,,dobrg prase”. Dziennikarze na
0got stusznie podkreslali nie tylko wyjatkowa determinacie i zastugi jej uczestnikow, ale
tez marazm wiadz, nie pozwalajgcy na generalng poprawe sytuacji $laskich zabytkow.
Np. Bogdan Styputkowski w , Zyciu Warszawy” nr 24 (9317) z29.01.1974 r. - powotujgc
sie na list prof. Romana i m6j do redakcji - pisat w cyklu ,, Zabytkom na odsiecz”:

»Na obozach studenci pod kierunkiem opiekunow naukowych wykonuja petne: pomia-
rowe, opisowe i fotograficzne inwentaryzacje zabytkow architektury i rzezby wolnosto-
jacej. Wyboru obiektow do inwentaryzacji dokonujg wojewodzki konserwator zabytkow
i rada naukowa obozu, pod katem zagrozenia zniszczeniem danego zabytku.

Studencka inwentaryzacja jest bowiem w wigkszosci wypadkow jedynym polskim
przekazem naukowym, pozostajacym po rozebraniu lub tez ,samoistnym” zniszczeniu
budowli. Wykonane na obozach dokumentacje sg bezptatnie przekazywane wojewodz-

Rozdanie dyplomow
Do zakonczeniu
obozu.

kiemu konserwatorowi zabytkow oraz wydziatom kultury odpowiednich urzedow po-
wiatowych i gminnych. Obok niezaprzeczalnego wktadu w polskg wiedzg o zabytkach
tych terenow, obozy przyniosty inne korzysci. Kilkuset studentow miafo okazje zetkngc
sie ,.na zywo” z pracg przy zabytku, nie w sali wyktadowej, ale bezposrednio w terenie,
w obiekcie nieraz sypigcym sie, czesto w patacu zamienionym na chlew lub oborg.
Zyskali wigc studenci gorzka wiedzg o rzeczywistym stanie szeroko reklamowanej opieki
nad zabytkami.

Niejednokrotnie studentow - inwentaryzatorow obecni uzytkownicy zabytku witali
7 wielkq radoscia, sadzgc iz to ekipa przystana ... do zburzenia: tej ohydnej ,,rudery”.
Tak wydarzyto sie w renesansowym dworze w Krasnicy Starej k. Swierzawy oraz
upamietnionym pobytem Goethego patacu w Cierniach k. Swiebodzic. Czgsto konser-
wator wojewddzki posylat studentow do zabytku, ktory - jak si¢ na miejscu okazato -
zostal whasnie niedawno rozebrany lub tez zawalil sie (np. XVI-wieczny dwor
w Opolnicy k. Barda Slaskiego czy tez XVII-wieczny patac w Olszanach pow. Swidnica).
Nie te sporadyczne wypadki sg jednak najwigksza bolgczkq tej akcji. Najbardziej snuci
fakt, iz dokumentacje, ktore moglyby sta¢ si¢ podstawg do opracowania projektow




adaptacji i odbudowy przynajmniej niektorych zabytkow, leza prawie bezuzytecznie.
Nie wykorzystat ich dotychczas ani bogaty - jesli chodzi o przemyst - Dzierzoniow ani
szykujgca sie do roli ,,Drugiego Zakopanego” Bystrzyca Klodzka.

Stosunek wiadz terenowych do akeji studenckiej jest przewaznie bardzo przychylny.
Zalezy to jednak od indywidualnej dobrej woli. Studenci - uczestnicy obozow do dzi§ nie
mogg sie nachwali¢ zyczliwosci, jaka ich i ich pracg otaczali np. kierownik Powia-
towego OSrodka Propagandy Partyjnej w Watbrzychu - Bronistaw Szumierz, naczelnik
miasta i gminy Gluszyca - Andrzej Wystygto, dyrektor Muzeum w Klodzku - Krystyna
Rudysz-Toczyniska”. Dzi§ do tego grona nalezy z catg pewnoscig dorzucié takze ludzi,
ktorzy wychodzge z bardzo roznych pozycji, w drugiej potowie lat 70-tych otworzyli stu-
dentom serce i kieszen. Byli to prawdziwi dwczesni mecenasi kultury: rektor sanktuari-
um w Bardzie Slaskim - ks. Stanistaw Golec, naczelnik Chojnowa - Kazimierz Jedrzej-
czyk, I sekretarz KW PZPR w Jeleniej Gorze - Stanistaw Ciosek czy tez jeleniogorski
Wojewodzki Konserwator Zabytkow - Stefan Skibinski. Do nich wszystkich potrafili
trafic prof. Roman i studenci.

Z kolei o konserwatorskich poczynaniach studentow piorem Jerzego Goduli pisat
,Sztandar Miodych” w nr 233 (8133) z 29.09.1976 r.: \W (]hojnoWie po studentach
zostanie nie tylko dokumentacja zabytkow. Zostanie tez pigknie, zgodnie z zasadami
sztuki konserwatorskiej, odnowiony portal z 1547 r. Znajduje si¢ on w ocalatej czesci
Zamku Piastowskiego, dzi§ miesci sie tu Muzeum Regionalne. Poszczegolne etapy prac
konserwatorskich, zaproponowane przez studentow, zostaly zaakceptowane przez prof.
ADAMA ROMANA z ASP w Warszawie - wielkiego mecenasa studenckiego ruchu
naukowego. Najpierw trzeba bylo odkuc stare betonowe kity, wypelniajgce szczeliny
miedzy poszczegolnymi plytkami, z ktorych zbudowany jest portal. Potem caly obiekt
zostal poddany kapieli - z uzyciem zwyklego kokosalu. Do sptukiwania obiektu wyko-
rzystano miejscowg straz pozarng. - Najwazniejszym a zarazem najucigzliwszym
etapem pracy - zdradza tajniki sztuki konserwatorskiej Antoni Tokarski z ASP
w Warszawie - bylo zakfadanie kompresow z ligniny przesyconej woda destylowang,
apotem perhydrolem. Ostatni etap pracy polegat na zatozeniu nowych kitow - nie

7 betonu, jak uczynili to niewykwalifikowani robotnicy w okresie migdzywojennym, co
przysporzylo studentom wielu ktopotow i uszkodzito niektore rzezby - ale z wapna
z piaskiem- Ten portal - mowi Maria Sliwiniska - to nasza wielka, zyciowa przygoda.
Matych przygod tez nam zresztg dostarczyt. Jedng z nich bylo wyptaszanie roju pszczof,
ktory tu sie zagniezdzit, a druga dwudniowy wyjazd na Gorny Slask w poszukiwaniu
blachy miedzianej - zrobimy z niej daszek nad portalem, zeby nie bylo zaciekow”.
W zbiorach Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki warszawskiej ASP prze-
chowywana jest do dzi§ bogata dokumentacja fotograficzna, utrwalajgca prace oraz
bardziej lub mniej oficjalne , integrujace Srodowisko” wydarzenia z zycia na obozach.
Zdijecia te wykonywali dwezesni studenci, a obecnie czesto wybitni artySci fotograficy jak
Jadwiga Rubis z Krakowa czy Stefan Ciechan z Lublina. Poniewaz na wigkszosci tych
fotografii widoczny jest - ze swym nieodtgcznym usmiechem - profesor Roman, kilka
z nich chciatbym pokazac nieopodal tego tekstu.

Spotkanie w Szczawnie Zdroju, wrzesien 1971 r.
Obok prof. A. Romana siedzg: 2 lewej prof. A. Jakimowicz, z prawej J. Galicki i B. Brus.




0Osobng dziatalnoscig Komitetu Koordynacyjnego i jego - kierowanej przez prof.
Romana - rady naukowej byta organizacja Ogolnopolskich Sesji Naukowych. W latach
70-tych, oprocz wspomnianej juz jubileuszowej sesji w Uniwersytecie Warszawskim
wr. 1970, odbyly sie: w r. 1971 w Czestochowie (Jasna Gora - glowny organizator
ks. Jan golonka z ATK), w r. 1972 w Krakowie (U] - Kazimierz Kuczman), w r. 1973
w Lublinie (KUL - Barbara Zuchowska), w r. 1974 w Kielcach (Muzeum Swietokrzyskie
- Marian Rumin) i w r. 1975 w Bialymstok(Galeria Sztuki Wspofczesnej - Jerzy
Hermanowicz). Szczegolnie pamigtna byla sesja czestochowska, ktorg zaszezycit swe
obecnoscig Prymas Tysiaclecia - kardynat Stefan Wyszynski, ktory zresztg kilkakrotnie
przyjmowal kierownictwo Komitetu. Nie mozna przy tym zapomniec, iz akcja
,Ratujmy zabytki Dolnego Slgska” zostala zainicjowana zaledwie niecale 4 lata

Grupa uczesinikow sesji naukowej na Jasnej Gorze, grudzien 1971 r.

po pamigtnym liscie biskupow polskich do niemieckich i byta jednym z pierwszych
zwiastunow pojednania na gruncie kultury. Byto to 20 lat przed dolnoslgskim
spotkaniem Mazowiecki - Kohl w Krzyzowej, po ktorym dopiero przyszta moda na tego
rodzaju spektakularne gesty i dziatania.

Swiadomos¢ wyjatkowosci tej akeji przedostawata sie jednak powoli do opini publicznej.
Tak wiec Rada Programowa I Konfrontacji Studentow Szkot Artystycznych, odbywajg-
cych sie w maju 1977 r. w Szczawnie Zdroju, calg sume pienigdzy przeznaczonych na
nagrody postanowita przekaza¢ na kontynuacje akcji, a przygotowana na owe Kon-
frontacje wystawa - prezentujaca dokonania inwentaryzatorskie i konserwatorskie -
prezentowana byta z duzym powodzeniem w Watbrzychu i na przetomie lat 1977/78
w Galerii , Krzywe Kofo” w Warszawie. Byly to juz jednak jedne z ostatnich |, thustych”
lat studenckiego ruchu naukowego. Zmiany spoteczno-polityczne w r. 1980, upadek
7SP jako mecenasa kultury, zainteresowanie mfodziezy zagadnieniami innymi niz
nauka i ,spofecznikostwo” sprawily, iz akcja na Dolnym Slasku i sam Komitet
Koordynacyjny Historykow Sztuki i Konserwatorow przeszly niestety do historii. Staly sie
pouczajgcg i barwng karta we wspomnieniach jej uczestnikow.

Wiasciwie tylko jeden z nich pozostal wierny tamtym latom i zabytkom Dolnego Slaska.

Jest nim oczywiscie profesor Addam Roman. Juz w trakcie trwania obozow, szczegolnie

zimowych w drugiej potowie lat 70-tych, jego rola nie ograniczata si¢ do tworczego
inspirowania i opieki nad studentami. Coraz czesciej sam siegat po diuto. W latach
1977-78 wykonat w drewnie jabtoni kopig cudownej poZnoromanskiej figury Matki
Bozej Bardzkiej z przefomu XII i XIIT wieku. Kopia ta czesto , zastepuje” oryginat
w gtownym oftarzu bardzkiego sanktuarium, a artysta ma te niestychang satysfakcje, iz
iego dzieto odbiera czesc jako wizerunek taskami styngcy.

W latach 1979-81 trwata realizacja pomnika Jana Pawta II na dziedzincu klasztoru
w Bardzie. Nie wymiarami lecz formg jest to - moim zdaniem - najbardziej monumen-
talny pomnik papieza w Polsce. Masywna sjenitowa polpostac wspaniale wpisuje sig
zaréwno w tlo barokowej architektury, jak i obte profile widocznych w perspektywie Gor
Bardzkich i Ztotych.




W latach 1982-83 dlonie plotuom 6w dotykaty cudu. Wykonywat kopie stynnej
barokowej statuetki Matki Boskiej Snieznej z kaplicy w Gorze Iglicznej koto Miedzygorza.
Figurka zostata uroczyscie koronowana we Wroctawiu w czasie I Pielgrzymki Papieza
do Polski, a kopie otrzymat koronator - Jan Pawef II.

W drugiej potowie lat 80-tych i w latach 90-tych Adam Roman pracuje nad projek-
towaniem i kompleksowym wykonawstwem wyposazen kosciotow 0.0. Redemptorystow:
XIX-wiecznego w Paczkowie (poewangelicki neogotyk) i zupetnie nowego (bardzo trud-
nego przez bezstylowos¢ architektury) we Wroctawiu. Do najnowszych jego realizacji
nalezy tez tablica z portretem w medalionie ze stawniowickiego marmuru, upamietnia-
jgca w Muzeum Ziemi Kfodzkiej zastuzonego artyste i wieloletniego dyrektora tej
placowki - Iwowianina Wactawa Breitera.

Tak wigc profesor Adam Roman nie konserwuje juz ani nie inwentaryzuje dziet sztuki
na Dolnym Slasku. Ciggle jednak pomnaza ich zasoby, tworzy bowiem nowe. Pozostat
semper fidelis” pieknu tej ziemi, jej ludziom i jej zabytkom.

LESZEK WIELUNSKI
Najlepszy okres

am napisac krotki tekst na temat dziatalnosci prof. Addama Romana
w Zaktadzie Rzezby Instytutu Plastyki Wyzszej Szkoly Pedagogiczne;
. w Czgstochowie, a wasciwie na temat Osoby, ktora wowczas, w pierwszej

polowm lat 80-tych wywarta znaczgcy wplyw na spotecznos¢ akademicka kierunku
Wychowania Plastycznego czgstochowskiej Szkoty, jakze innej od jednorodnych w swej
strukturze uczelni artystycznych. Tutaj pedagodzy - artySci ksztatcacy przyszlych
nauczycieli plastyki, stanowig margines dla przewazajacych w swej ilosci przedstaw-
icieli ,,powaznych” dyscyplin naukowych, margines bedacy zbiorowiskiem dziwakow,
odmiencow, indywidualistow, niegroznych wariatow itd. ... itp., najczesciej postrze-
ganych przez pryzmat mglistych pojec¢ o nawiedzonych artystach z poprzedniego
przefomu wiekow. '
Osobowosci, podobne prof. Adamowi Romanowi, byly zaprzeczeniem obiegowych
sadow. Otoz zjawit sie w Czestochowie przedstawiciel warszawskiej ASP grzeszacy
fachowoscig, rzetelnoscig i skromnoscig jednoczesnie. Nie przyjat znamiennej dla
innych przedstawicieli duzych osrodkow postawy opromienionego stawa szefa kon-
serwacji rzezby warszawskiej ASP.
Wrecz przeciwnie. Starat sie dogtebnie poznac tutejsze Srodowisko, analizowac zjawiska,
szanujgc realia i w wywazony i jednoznaczny sposob je oceni¢ i proponowac zmiany.
Okres, w ktorym profesor Roman pracowat w Zaktadzie Rzezby (byt przez kilka lat jego
kierownikiem) - byt dla mnie, z dzisiejszego punktu widzenia, okresem najlepszym.
Zaktad Rzezby byt wowczas postrzegany jako monolit o wyraznej linii rozwojowej dla




wszystkich jego cztonkéw od studentéw, asystentow poczynajgc po przysztych profe-
sorow, w ktorym byly wyrazne osobowosci posiadajgce autorytet i integrujace catg
grupe. Byt to zespot ludzi najbardziej skuteczny w realizacji swoich zamierzen sposrod
innych zaktadow Instytutu Plastyki. Jednoczesnie grono to wytworzyto wtasng niepow-
tarzalng atmostere miejsca wspolnej pracy studentow i nauczycieli akademickich.
Miatem szczescie poznac jego prace jako student i nauczyciel pod kierunkiem prof.
Adama Romana, prof. Tadeusza Wencla, mgr Zdzistawa Cierniaka i wspotpracujgce;
znami prof. Zofii Demkowskiej. Dla wszystkich wymienionych autorytetow byta wspol-
na jedna kultywowana postawa prof. Mariana Wnuka - nieznanego mi osobiscie rzez-
biarza i humanisty.

Mogtbym oczywiscie pisac o prof. Adamie Romanie obszerniej, opowiedzie¢ o zaobser-
wowanych jego osobistych cechach, jak chociazby o nieprawdopodobnej witalnosci,
ogromnej wiedzy, czy tez poda¢ przyktady imponujgcych zachowan. Sadze jednak, ze
przy znacznych roznicach charakteréw umiejetnos¢ budowania zespotu dla pracowni-
kow i studentow, mocne oparcie tej budowy na polskiej tradycji i zwigzanej z nig
nierozerwalnie kulturze chrzescijanskiej i bedacej tego dziatania konsekwencjg
w postaci niewymuszonego i niektamanego szacunku dla oséb dajgcych przyktad,
petnigeych role biblijnej opok. Jest to postawa godna nasladowania i przekazywania
nastepnym pokoleniom.

Katedra Konserwacyi i Kestauracyi
Rzezby Kamiennej i Elementow Architektury




ANDRZE] KOSS

P radoscig przyjatem propozycje napisania i podzielenia sig tym, co faczyto nas
" i stanowilo tres¢ wieloletniej wspélpracy. Prof. Adam Roman na trwate wpisat sie
£ dv historie Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki jako jego wspottwor-
ca. Bedgc juz na emeryturze pozostaje swiadkiem zycia Wydziatu. Jest czestym gosciem
Katedry Konserwacji i Restauracji Rzezby Kamiennej i Elementow Architektury
i Wydziatu. Zawsze mile przyjmowany, nieustannie dzieli si¢ swymi spostrzezeniami
i zupetnie wyjatkowa umiejetnoscia bycia mtodym wsrdd mtodszych i tych najmto-
dszych. Partner, bo tak najtrafniej okreslitbym Pana Profesora, Rzezbiarza i Konser-
watora, oddany uczelni, wychowankom i wspdtpracownikom.
Poprzez kilka przyktadow z wieloletniej wspotpracy chciatbym przyblizy¢ sylwetke
lubianego przez wszystkich czlowieka. Wracajac myslg do obozow inwentaryzacyjnych
gingcych zabytkow Dolnego Slgska, wspominam zdecydowane wigczenie sie Profesora
w prace i wspieranie wraz z profesorami Zlatem, Gadomskim, Jakimowiczem trudu stu-
dentow historykow sztuki, konserwatorow i architektow przynoszgcych w wielu przypad-
kach , ostatnig postuge” zabytkom. Pan Profesor uczestniczyt rowniez poza pracg
w nieokietznanych chwilach zabawy, ktorej bywat uczestnikiem takze w wielu niefor-
malnych poobozowych spotkaniach. Nigdy tez swoboda, humor nie przestonity natural-
nego wyrazu szacunku jakim byt powszechnie obdarowywany. Wspdlne impulsywne,
improwizatorskie budowanie pracowni i katedry konserwacji zwigzato na state studen-
tow Wydziatu Rzezby z konserwacja a potem z Wydziatem Konserwacji. Prace tworzenia
pracowni, katedry, rado$¢ z przebiegu konserwacji 60 kamiennych obiektow z wyko-

palisk w Farras. Wiasnie ta praca, odpowiedzialno$¢, mozolne dochodzenie prawdy,
zblizato, ksztattowalo wtasciwe partmerstwo. Konserwacja ,,Gamineda” Alberta
Torwaldsena w Rogalinie stata sig pierwsza wspolng pracg i przykrym doswiadczeniem
dla Profesora. Prace realizowane byly w sypialni, gdzie we wnece stato wielkie, pod-
wojne toze, na ktorym spalismy po pracy.

Ta jedno$¢ miejsca pracy i wypoczynku byla przyczyng zatrucia Profesora oparami
toluenu. Ten smutny fakt stat sie wazng lekcja BHP. Znacznie pogodniejsze byly trzy
wyjazdy Profesora do bylej Jugostawii, dzisiaj Sfowenii. Uczestniczac w dwoch wyjaz-
dach poznatem smak prawdziwej pracy od 5 rano czesto az do dwudziestej drugiej.
Szesé tygodni wyscigu z czasem, skupienia i codziennosci zmagania z forma rzez-
biarskg rekonstruowanych detali. Ten typ wspotpracy zbliza, odstania przywary,
pozwala sie sprawdzic. Praca przy realizacji kopii barokowych rzezb w Celje byta okre-
sem pogodnych nastrojow tego pigknego miasta, koncentracji. Zastosowalismy kauczuk
silikonowy firmy Wacker, o ktorym ledwie styszato sie wowczas w kraju (1975-1976).
Praca zostala doceniona przez inwestora. Dafa sie pozna¢ umiejetnos¢ tworzenia przez
Profesora atmosfery kontaktow miedzyludzkich. Pomogly w tym zapewne ogromne
ilosci wina, co u inwestora, brata dyrektora handlowego Slowinu, byto sprawg natural-
ng. Ta atmosfera rozsiewana przez Profesora Romana nagradzana byfa cotygodniows
wycieczka w Alpy Kamienne lub Julijskie, zwiedzaniem zabytkow Maribora, Ptujskiej
Gory, Bledu, Bohina, Zagrzebia i wielu innych. Wszystko to dopetniato te idylliczng,
romantyczng dziatalnosé konserwatorsko-rzezbiarska. Wykonanie rekwizytu rzezby do
filmu A. Wajdy ,,Cztowiek z marmuru” stanowito doswiadczenie w realizacji w kon-
wencji socrealizmu. Dla mnie lekcja, dla Profesora repetytorium. Patrzgc dzisiaj na
»Sztafete”, stojacg nadal przy wejsciu na Stadion Dziesigciolecia, dotykamy $wiadka
kunsztu rzezbiarskiego i uczciwosci technologii, na co wskazuje stan zachowania rzez-
by, wykonanej w narzucie wapienno-cementowym. Realizacja do filmu utrwalifa nie
istniejgcg obecnie pracownie Profesora i jego oryginalny rzezbiarski fartuch.
Wystepujac bez charakteryzacji, na tle licznych dziet wtasnych, wsrod zgromadzonego
do pracy kamienia i wypielegnowanego ogrodka, tworzyt Profesor niepowtarzalny Kli-




mat. Doskonale przetworzony na dziatalnos¢ dydaktyczna, spoteczng, rzeczoznawcy
MKiS i eksperta Komitetu Ochrony i Ratowania Zabytkowego Cmentarza Powgz-
kowskiego w Warszawie. Patrzac przez pryzmat wyzej opisanych refleksji mam Swiado-
mos¢, ze to tylko drobny wybor drogi, potaczonej wspolnymi wieloletnimi kontaktami.
Przekroczywszy wiek 80 lat pozostaje, Adam wcigz aktywnym tworczo, budzi podziw
niewyczerpang kondycjg, ciagle przezywajacy dzien swoich imienin, na wspolnych
spotkaniach na tradycyjnym opfatku przed Bozym Narodzeniem. Myslg, ze mamy za co
dzigkowac Profesorowi. Wiemy tez, ze ta stata tacznos¢ z Katedrg Konserwacji Rzezby
i Wydziatem Konserwacji, z Wydzialem Rzezby jest wyjatkowa i bezprecedensowa.
Wiem, Ze nie trzeba wielkiego wysitku, by ten fakt pielegnowac bo kontakty te sg zawsze
naturalne i bezinteresowne, sg zapewne wielkim fenomenem.

WIESFAW PROCYK

T ak kadry ulubionego filmu utkwity w mej pamieci wspomnienia wspolnie
spedzonych chwil z okresu moich studiow, oraz z czasow pozniejszych zwigzanych
z whasng pracg pedagogiczng ze studentami pod opiekg prof. Adama Romana.
Jubileusz piecdziesieciolecia jest doskonatg okazjg aby przyblizy¢ tworczg atmosfere
panujgcg wowczas w naszych ,,podziemiach”, w ktorych po dzi§ dzien, borykamy sie
z problemami dydaktycznymi zwigzanymi z edukacjg przyszlych konserwatorow
zabytkow rzezby kamiennej.
Na przetomie lat 70-80 katedra miata do dyspozycji jedna duzg sale i dwa mate
pomieszczenia zaadaptowane do prac kursowych i realizacji prac dyplomowych.
Bywalo, ze w tzw. ,duzej pracowni” pracowata rownolegle grupa studentow z pieciu
rocznikow. Znajdowaly si¢ tam: stanowisko obrotowe dla modela do studium z natury
obwiedzione stelazami zarzuconymi mozolnie formowang gling, kawalety do ¢wiczen
z kopii, technik rzezbiarskich oraz stoty na ktorych wykonywano podstawowe ¢wiczenia
z konserwacji. Bylo ciasno i gwarno, czesto nastepowaly konflikty pomiedzy studenta-
mi. Jednak, tamten klimat chetnie sie wspomina poniewaz, Profesor potrafit zatagodzic
napieta sytuacje i umiejetnie podsycat nasz zapat do pracy. Na przekor niepokojom
i politycznym zawirowaniom poczatku lat osiemdziesiatych nasze pracownie byly dlz
nas enklawg, w ktorych czulismy sie bezpiecznie nie stronigc w trakcie pracy od polity-
cznych dyskusji.
Pamietam z tamtego okresu znakomite tematy ¢wiczen z rzezby przygotowywane przez
profesora - ,,Portret z natury w stylu gotyckim”. Zadanie bardzo trudne, ktore polegato




na wkomponowaniu wlasnego studium z modela w kanon z danej epoki. Cwiczenie to,
wprowadzato studentow w codziennos¢ sztuki konserwatorskiej zwigzanej nierzadko
z rekonstrukcjg niezachowanych fragmentow formy rzezbiarskiej. Podobnie w oparciu
0 obserwacje z natury -, Studium dynamicznie skreconych dfoni uformowanych
w zamknietg kompozycje”. Byly to zadania, ktore obligowaly do dodatkowych studiow
wybranych zagadnien z historii sztuki i przyblizaly ztozone problemy etyki konserwa-
torskiej.

Interesujacy byt takze program ¢wiczen z kopii, ktory w rozszerzonym ksztalcie jest
obecnie kontynuowany. W oparciu o oryginalne rzezby lub gipsowe odlewy z orygi-
natow, nalezato dokonac rzezbiarskiej analizy stylu. Wykonujgc kopie w glinie bez
pomocy przyrzadow stopniowo opanowywalismy wtasny temperament. Przede wszys-
tkim uczylismy sie systematycznosci. Poznajac forme doskonaliliSmy spostrzegawczo$¢
i zapamietywalismy zasady ksztattowania poszczegolnych detali w obrebie danego
kanonu. Z uptywem lat program katedry ulegat stopniowym zmianom. Na bazie ram
uformowanych przez profesora Romana i jego wspotpracownikow stopniowo rozwijat
sie nadgzajgc za postepem technologii.

Obecnie, podobne tematy z zakresu rzezby Sredniowiecznej, renesansu, baroku i klasy-
cyzmu ufatwiajg studentom stopniowo nawigzanie bezposredniego kontaktu z niepow-
tarzalng materig oryginatu. Podstawowe znaczenie w uksztattowaniu tych zatozen
mialy zasoby doswiadczen Profesora wynikajgce z kolei, z Jego zawitej drogi eduka-
cyjnej w pracowniach rzezbiarskich i kamieniarskich przedwojennej Warszawy. Bardzo
istotne w doskonaleniu naszych zdolnosci manualnych miaty praktyczne ¢wiczenia
z obrobki kamienia i bieglos¢ w postugiwaniu si¢ narzedziami, w ramach technik
rzezbiarskich. Na ptaszczyznie bloku jednego z najbardziej kapry$nych materiatow -
czarnego ,,marmuru” z Debnika koto Krakowa - wykonanie wtasnej, ptaskorzezbionej
kompozycji w relacji ,, Ornament + napis “. Umiejetno$¢ wydobycia naturalnych
walorow tego materiatu byto nie lada wyczynem dla studenta II roku, przy pierwszym
kontakcie z ta skatg. Szczegolnie barwne byly chwile przy wykonywaniu kopii w kamie-
niu, w materiale bardzo wymagajacym jakim jest marmur krystaliczny. Porzgdane

efekty mozna uzyska¢ dopiero po poznaniu jego struktury i wlasciwej obrobce. Wymaga
to od tworcy wyczucia, wytrwatosci i regularnego sposobu pracy. Uderzenie pobijaka
w diuto powinno odbywac sie przez rozluznione ramie i rozluzniong a nie kurczowo
zacisnietg dion. Tworzenie w kamieniu jest zmudne i dtugotrwale aby osiggnac petne
umiejgtnosci nalezy uksztattowac swoj wlasny rytm - swobodny i jednostajny, ale pewny
i skuteczny. Powolne poznawanie opracowywanego materiatu wymaga tworczego
myslenia i cigglej kontroli drogi narzedzia, ktorym sie postugujemy. Wobec zuchwatych
i pewnych siebie kamien natychmiast obnazy swojg nature. Wystarczy moment nieuwa-
gi by odpadt w najbardziej nieoczekiwanym miejscu psujac z trudem opracowywang
kompozycje. Wielokrotnie zdarza sig, ze materiat sam narzuca sposob plastycznego
opracowania tematu. Wtedy trzeba poddac si¢ oddziatywaniu materii i poplynac z jej
nurtem. W trakcie pracy, kiedy pobijak z ogromng sita spadnie na zacisnieta wokot
dtuta dfon, przypominam sobie zyczliwe rady opiekuna - .. .jest to pierwsza oznaka
przemeczenia - nalezy na moment rozluznic sie ,wyjS¢ z pracowni i popatrze¢ na
zielong trawke”. Dopiero z perspektywy pracy zawodowej doceniamy znaczenie tych
wskazowek i rad. Wowczas, zanim daliSmy sie weiagnac w pasje obrobki najtrud-
niejszych materiatow kamiennych bardzo czgsto po tych zajeciach nosilismy niestety
opatrunki na obttuczonych nadgarstkach.

Atmosferg tamtego okresu tworzyly bezposrednie spotkania z Profesorem na zajeciach
w pracowni rzezbiarskiej. Korekte wykonywanych ¢wiczen rozweselaly interesujgce
anegdoty opowiadane w oparciu o sytuacje zaistniale w poczatkach Jego drogi tworczej.
Oto nieliczne, ktore zapamietafem:

W pracowni kamieniarskiej jednej ze znanych firm miat miejsce nabor nowych pra-
cownikow. Szef pyta: - Co pan umie robic ? Pewny siebie mfody kamieniarz odpowiada:
Umiem planowa¢ bloki, szlifowac, polerowac i ku litery. Co ty powiesz ? Dzigkuje.

[ nie zostat przyjety.”

W tradycji szanujqcej sie firmy nie istniafo pojecie omnibusa. Dobry specjalista aby
zarobi¢ na utrzymanie umiat bezbednie wykonywac tylko waski zakres czynnosci i to
w odniesieniu do jednej grupy kamieni. Pamigtam znaczenie tej anegdoty w potgczeniu




z inng, ktorg ustyszelismy podczas zaliczenia ¢wiczen we wspomnianym wczesniej
,»Debniku”. Nawigzywata ona do naszych trudnosci z uzyskaniem jednolitego poleru
(polysku) na powierzchni tej niejednorodnej skaty. Nie pamigtam jej tresci, lecz wiem
ze dotyczyta tajemnic zawodu, ktore strzezono i przekazywano w rodzinie kolejnym
pokoleniom. Artysta rzezbiarz, fachowiec - specjalista od komponowania i wykuwania
liter w kamieniu ,czy tez ,,polernik” byli doceniani. Cieszyli sie w firmie szacunkiem
i 0ogolnym uznaniem. Poznany wowczas przez naszego Profesora fachowiec umiat
nakfada¢ poler na wszystkich gatunkach marmuréw, nawet tych najtrudniejszych
o zielonej barwie. Robil to zawsze bez $swiadkow przy zamknietej hali . .. Dowod takich
mozliwosci ogladalismy potem wielokrotnie na rozlegtych ptaszczyznach portali w ka-

tedrze pw. Sw. Jana. na Starym MieScie.

Do jakich sposobow uciekano sie w przedwojennej rzeczywistosci by podtrzymywac
dobre tradycje firmy i sprosta¢ zamowieniom wprowadza nas ostatnie opowiadanie:
»Przychodzi do zaktadu klient w celu zaméwienia tablicy nagrobnej na wyjatkowym
i rzadko spotykanym gatunku marmuru. Nie okazujgc zdenerwowania wtasciciel firmy
zauwaza, ze nie ma takiego materiatu na stanie. W dogodnej chwili posyta jednak
»umyslnego” do konkurencji po zakup odpowiedniego bloku. Zaméwienie zniecierpli-
wionego goscia zostaje w koncu spetnione - z niewatpliwg stratg dla gospodarza, ale
firma zachowuje dobre imie ... ”

Mysle, ze wspomniane prawdy pomogly nam w , wypaczonych realiach” okresu
naszych studiow odnales¢ sens wykonywanej pracy i okresli¢ swoj stosunek do zdoby-
wanego zawodu.

Uksztattowanie ram programu katedry, ktory powstat na bazie zatozen profesora
Adama Romana owocuje do dzi§ w postaci bardzo dobrych realizacji prac dyplo-
mowych. Idee rozwijane i wzbogacane przez Jego wychowankéw w miare uptywu lat
okazaly sie stuszne. Niewatpliwg zaleta tych zalozen dla nas samych bylo uformowanie
zasad postepowania w zawodzie konserwatora rzezby kamiennej poprzez pryzmat
dziatan rzezbiarskich. Sukcesywne poznawanie roznych materiatow, dostrzeganie ich
naturalnych walorow wyksztatcifo w nas umiejetnosé ich wydobywania i spowodowato,

ze stopniowo wyzbylismy sie leku przed obrobka tak wymagajgcej materii.
Najwazniejsze w naszej pracy jest glebokie rozpoznanie istoty kamienia ukrytej w jego
wnetrzu. Rozwigzywanie najbardziej skomplikowanych probleméw konserwatorskich
zwigzanych z zachowaniem ponadczasowego wymiaru dziefa sztuki moze udac sie
tylko tym, ktorzy potrafia w tworczym zapale ujarzmic siebie. Bardzo czgsto wracamy
do tych tematow podczas spotkan z Profesorem i kolegami w czasie Jego wizyt w naszej
katedrze. Takze i dzis chetnie udziela nam korekt w trakcie naszych dziatan.

Szara rzeczywistos¢ wprowadza coraz bardziej ponure realia. Z roku na rok stabnie
zainteresowanie zawodem konserwatora zabytkow. Zanika znaczenie wykonywanego
przez nas zawodu - znaczenie sztuki konserwacji jako wysokiej specjalizacji. Obecnie
ten wyjatkowy zawod coraz czgsciej obdzierany jest z zasad i etyki przez gospodarke
wolnorynkowa.




JANUSZ SMAZA

Y ardzo trudno jest mi pisac o cztowieku, ktory tak duzo znaczy, ktory tak gteboko
<\ wplynat na uksztattowanie sig mojej osobowosci zawodowej. Swoimi pasjami,
iJ wlasng postawa tworcza i rzetelnie pojetym spotecznikostwem, zarazat swych
mtodych wychowankow. Nie tylko przekazywal nam tajemnice warsztatu konserwa-
torskiego, ale uczyt powaznego stosunku do pracy. Nie mozna sig dziwic, Ze prof.
Roman bardzo wplynal i na kolejne moje zyciowe wybory. Jego niekonwencjonalny
sposob traktowania nas studentow, a pozniej mfodszych pracownikow jego ukochanej
Katedry, pozwala na spontaniczne wyzwolenie w nas tego, co najlepsze.

Rzetelnosc w sprawach zawodowej praktyki, jako podstawa dziatania, wpajana nam
codziennie w ramach uczelnianych zajec¢ dydaktycznych, znajdowata rozwinigcie
w dziataniach terenowych, w czasie organizowania studenckich obozow inwentaryza-
cyjnych na Dolnym Slasku. Praktyke te staralismy sie kontynuowac w trakcie trwania
obozow konserwatorskich w Beskidzie Niskim, Bieszczadach i Roztoczu. Przyniosly one
bardzo konkretne efekty w poglebieniu naszych zawodowych doswiadczen i osiggnigciu
dojrzatosci konserwatorskiej.

Umiejetnos¢ harmonijnego taczenia ogromnego wysitku zawodowego z nielicznymi
chwilami wytchnienia, spedzanymi w sposob niekonwencjonalny i tworczy sprawiata,
7e czas wspolnie przezyty pozostanie niezapomniany.

PAWEE PIETRUSINSKI

alent, wiedza i skromnos¢ idg ze soba w parze bardzo rzadko. Spotkanie na swej

drodze zyciowej ludzi obdarzonych takimi cechami to wielkie szczescie, ale

zwykle nie potrafimy docenic ich warto$c.
Pisze te parg stow z perspektywy ucznia i absolwenta jednego z ostatnich rocznikow
(dyplom 1988), promowanych przez prof., Adama Romana, zatozyciela i szefa Katedry
Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow Architektury, WydziatuKonserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie. Pomimo dzielgcej roznicy wieku, doswiad-
czenia, dorobku artystycznego i zyciowego nie stwarzat barier pomiedzy sobg a studen-
tami. Wspolna praca oparta byta na wzajemnym zrozumieniu i wlasciwie rozumianym
partnerstwie. Byt i jest zawsze szczery, tak we whasnej tworczosci, jak i dydaktyce. Nie
narzucat sie ze swojg wiedzg, pozwalal na prace. Jego korekty nie deprymowaly, byly dla
studentow zacheta, pokazywaly droge. To co mowi i robi daje obraz harmonijny,
czlowieka pewnego i petnego sily. Taka postawa wyptywa z mitosci do przyrody, przy-
jemnosci obcowania i obserwacji zewnetrznej formy natury, co nie pozwala na tamanie
ustalonego, wyzszego porzadku. Dostrzeganie piekna, fascynacja otaczajacym Swiatem
- przyrodg i ludZmi, szacunek do kamienia, widzenie niezwyklej urody tego materiatu
rzezbiarskiego, ktorego uczyt sie przez cate zycie, pozwala Profesorowi tworzy¢ rzezby
bedace tacznikiem migdzy tradycyjnym, a wspotczesnym sposobem pojmowania i kon-
struowania formy. Wiara w porzadek i harmonig wspotistnienia daje Mu sife tworcza
i pozwala opierac si¢ przemijajacym modom i koniunkturom. Profesor Adam Roman
daje nam przyktad i Swiadectwo, iz artysta dziatajacy ze szlachetnych pobudek,




w zgodzie ze soba, szacunkiem i pokorg dla dotychczasowych dokonan, rozwija sie
przez cale zycie. Pozostajacy w tworczej pasji i odstaniajgcy ciggle na nowo tajemnice
rze7by, mimo woli uczy nas - swoich mtodszych kolegow, szacunku i skromnosci,
a przede wszystkim leczy z pychy, uswiadamiajgc nam, ile jeszcze mamy do odkrycia
... 1 niech tak zostanie.

ELZBIETA KOEODZIEJCZYK-MACANDER

igdy przez mysl by mi nie przeszlo i nie starczylo odwagi, aby sportretowaé
Profesora. Stato sie tak za usilng namowa pracownikow katedry, a zwhaszcza

| obecnego Dziekana Wydziatu Konserwacji prof. Andrzeja Kossa. Abstrahujgc od
wartosci artystycznych, czy portretowych tej rzezby, mysle, ze obie, a whasciwie trzy
strony sg usatysfakcjonowane. Dlatego tez, dziS nie wstydze sig przyznac, ze byta to
druga w Zyciu rzezbiona ,,glowa”, nie liczgc pracy egzaminacyjnej. Przypomina mi sie
tu moje pierwsze spotkanie z Profesorem, kiedy juz po przyjeciu tzw. teczki, na pytanie,
czy poradzg sobie na egzaminie (poniewaz nie dotaczytam ani zdjec glow, ani pefne;
formy ze szczerg naiwnoscia odpowiedziatam, 7e nigdy glowy nie rzezbitam ...!)
>amigtne to dla mnie zdarzenie wywotato psychiczny opor przed podjeciem decyzj
sportretowania Profesora. Majgc tez swiadomosc Jego dorobku portretowego, nie
mogtam pozbyc si¢ stresu podczas trwania prac nad rzezbg. Mimo, iz Profesor jest
usposobieniem tagodnosci i spokoju, mnie drzaly rece i trudno byto panowaé nad
narzedziem, gdy przychodzito do konfrontacji rzezby z natura. Totez staratam sie jak
najwigcej postugiwac zdjeciami. Od tamtego czasu minglo dziesiec lat i Profesor
0 dziesigc lat byt mfodszy, jednak juz wowczas odniostam wrazenie, i7 jest to portret ze
zdjgc, a nie z natury. Moim zamierzeniem bylo, nie ujmujgc powagi i dostojnosci, tch-
ngc troche pogody ducha, z jaka spotykalismy sie na co dzien w kontaktach
z Profesorem. Ale nawet podczas sesji zdjeciowych nie udawato mi sie utrwalic tej
cechy. W momencie, gdy wykonywatam najmniejszy ruch, aby zrobi¢ zdjecie, rozma-
wiajgey i zachowujacy sie swobodnie Profesor powaznial i nieruchomiat. Znamienne,




ze od tamtego czasu inaczej juz patrzytam na Profesora. Kazdy kontakt nie pozbawiony
byt dozy obserwacji. Czgsto bezwolnie nie stuchatam, co do nas méwil. To dzialo sie
poza mojg kontrolg. I dzi§ momentami patrze na Profesora pod innym katem,
poréwnuje, co sie w jego twarzy zmienifo, jak bym to teraz rozwigzata.

Ci, ktorzy rzezbig w kamieniu wiedza, jakie efekty mozna uzyskac, na ile niektore frag-
menty uwypukli¢, inne scali¢; do jakiego stopnia mozna postuzy¢ si¢ modelem gip-
sowym i punktowaniem. Poczatkowo odczuwatam bezsilnos¢ wobec tej nieksztattnej
bryly kamienia. Wyznaczane kolejne punkty nic mi nie mowily. Z jednej strony opor
materiatu, ktorego nie da sig przeciez wycigé nozem, a z drugiej niecierpliwosc
zobaczenia chocby najprostszego ksztattu zniechecaty mnie do pracy. I tu nieoceniony
Profesor pokazat mi, ze wcale nie trzeba duzo sily, aby odbi¢ kawatek kamienia - odbic
go whasciwie, cho¢ materiat ten nalezy do trudnych w obrébce. W ten sposob bardzo
szybko dobrnetam do konica, a praca stata sie przyjemnoscia.

Pamietam Smieszne zdarzenie, ktore miato miejsce juz na ukoniczeniu prac. Kiedy
grono pedagogiczne (facznie z Profesorem), tworzgce rodzaj komisji, przyszto obejrzec
postepy w pracy, ja nie zdazytam wytgczy¢ mechanicznego urzadzenia. Wirujgcy
kamien Scierny zakrecit cate moje ubranie zaciskajgc je wokot | gardta”; co poderwato
mnie z krzesta na bacznos¢. Na szczeScie urzgdzenie to nie miato duzej mocy. Wowczas
korekty juz nie bylo ... .

AGNIESZKA ZAMBRZYCKA

rofesor Adam Roman jest uroczym cztowiekiem, zawsze pogodnym, otwartym,

bardzo zyczliwym dla swoich studentow. Miatam szczgscie by¢ ostatnia studen-

tkg, ktorej promotorem pracy dyplomowej byt prof. Adam Roman. Juz po
obronie pracy magisterskiej wspominatam z niedowierzaniem jego absolutny spokoj
i cierpliwos¢. Calg teoretyczng czes¢ swojej pracy przekazatam do wgladu Panu
Profesorowi trzy dni przed obrong (obrona mojej pracy magisterskiej odbyta sie
17 marca 1989 r.). Wezesniej informowatam jedynie, o czym piszg, ale nigdy nie
przyniostam Profesorowi do sprawdzenia zadnej z jej czgsci. Jego cierpliwos¢ i zaufanie
byly szczegolne zwhaszcza, ze miatam szczgScie by¢ 50-ta absolwentka naszej Katedry.
W zwiazku z tym obrona miata charakter uroczysty, w obecnosci zaproszonych specjal-
nie na te okazje gosci i absolwentow naszej placowki. Dzieki wyjatkowej Zyczliwosci
Profesora zmobilizowatam sie, by dac z siebie wszystko i by prace magisterskg wykonac
jak najlepiej. Wiem o tym na pewno, ze wczeSniejsze zbyt czeste kontrolowanie i rela-
cjonowanie moich postepow w realizacji pracy dyplomowej wywartyby zupetnie odwrot-
ny skutek i efekt koncowy bytby duzo gorszy.

Bedac na III roku studiow wykonywalismy jedno z ¢wiczen na zajeciach z technik
rzechiarskich. Byto nim wykucie ornamentu i napisu w wapieniu ,,dgbnickim”. Kiedy
mozolnie probowalismy odtworzy¢ nasze pomysty w kamieniu, czgsto styszeliSmy Pana
Profesora, ktory schodzac ze schodéw do naszej pracowni krzyczat juz z daleka:
»Ma pan (pani) tepe dtuta, prosze je naostrzyc”.




Pan Profesor wykazywal sig przy tym stuchem absolutnym w rozumieniu , muzyki
przekuwania”, a my nie moglismy wyjs¢ z podziwu, Ze nigdy sig nie pomylit i czym
predzej bieglismy ostrzy¢ dtuta.

Natura obdarzyta rowniez Pana Profesora wyjatkowo wrazliwym zmystem smaku.
Grono o0sob, znajgcych dobrze Profesora wie, Ze poznal on tajemnice, w jaki sposob
mozna zrobi¢ wspaniatg orzechowke. Jest to trunek, ktorego smakowanie daje wyrafi-
nowang, wysublimowang wrecz przyjemnosc. Niektorzy szczeSciarze mieli okazje
sprobowac go na przyjeciu z okazji 75-lecia urodzin Profesora w jego mieszkaniu na
Goclawiu.

Pewnego razu siedzgc z Panem Profesorem i naszym kolega dendrologiem dr Tomkiem
Waznym w katedralnej pakamerze mifo gawedzilismy na rozne tematy. Kolega Tomek
opowiadat nam m.in. o swoich najnowszych badaniach drewna z Biskupina i zaskaku-
iacych odkryciach. Stuchalismy z zaciekawieniem dendrochronologicznych opowiesci,
a po ich zakonczeniu prof. Roman Zartobliwie podsumowat ozywionym glosem:
Bo pan jest specjalista od drewna, tak jak ja od orzechowki !

Kalendarium




Urodzit sig 20 maja 1916 roku w Krasniku Lubelskim. Ojciec Wiadystaw trudnit sie
kofodziejstwem i stolarstwem w Jozefowie nad Wista. Matka Franciszka z Andrzejewskich,
wychowywata czworo dzieci i zajmowata sie domem. Dzieci nosity imiona Edward,
Jozefa, Janina i Adam.

,0d najmlodszych lat dziecinnych zdradzatem nieprzepartg chec¢ formowania swoich
mysli w materiatach rzezbiarskich, czy to w drzewie nozykiem, czy tez w mokrym
piasku nad Wistg”.

Warunki materialne rodziny nie rokowaly zadnej nadziei na kontynuowanie nauki,
poza ukonczong szkota powszechng.

Do 16 roku zycia mieszkat z rodzicami. Przedwczesna $mierc ojca w wieku 54 lat
zmusza Adama do opuszczenia domu i usamodzielnienia sie.

Pracuje w Junackich Hufcach Pracy. Polegata ona na umacnianiu faszyng brzegow
Wisty m in. w Putawach i Deblinie.

Pracuje w Warszawie u piaskarzy nad Wistg za minimalng stawke. Mieszka w wynajetej
kwaterze przy ulicy Solec 71, znoszgc bardzo cigzkie warunki zycia, we wspolnym
z innymi osobami pokoju, ciasnym i brudnym.

Podejmuje praktyke w zaktadzie kamieniarskim ,,S. R. Lubowiecki” przy ul. Dzikiej 30
na Powazkach. Moze tutaj rozwijac swoje zainteresowania rzezbiarskie, opanowujac

technike obrobki kamienia. W kantorze zaktadu, w wolnym od innych zajec czasie, zaj-
muje sie projektowaniem nagrobkow. Wiasciciel firmy, majac duze zaufanie do
miodego pracownika, powierza mu przew6z znacznych sum pieniedzy. Jego troska
i opiekunczosé, okazywana A. Romanowi, ma znaczacy wplyw wychowawczy na roz-
woj przyszlego artysty i pedagoga.

Uczeszeza do wieczorowej Szkoty Drzewno-Budowlanej przy ul. Karolkowej. Zdobywa
stopien czeladniczy rzezbiarza kamieniarza. W tym samym czasie uczeszcza do prywat-
nej szkoly plastycznej Blanki Marcerre przy ul. Hozej 49, gdzie stawia pierwsze kroki
w rzezbie. Na lekcje rysunku, prowadzone przez Ryszarda Myszkowskiego, uczeszcza
razem z Barbarg Zbrozyng. Pryncypal wyraza che¢ wystania go w przyszlosci na studia
do Akademii Sztuk Pieknych.

Przy okazji realizacji w zaktadzie Lubowieckiego ptaskorzezb przedstawiajgcych sceny
z ,,Dziadow” do pomnika Adama Mickiewicza, A. Roman styka sie po raz pierwszy
z autorem monumentu, Henrykiem Kung.

Powotany do wojska do 83 Putku Piechoty w Kobryniu. Po odbyciu skroconej szkoty
podoficerskiej uzyskuje stopien starszego strzelca. Bierze czynny udzial w kampanii
wrzeSniowej w ugrupowaniu generata Franciszka Kleeberga.

Mieszka przy ul. Dzikiej 30. Wojna i okupacja utrudniajg realizacje planow ksztatcenia
sie w kierunku plastycznym. Pracuje zarobkowo w zakladzie Lubowieckiego, uczac sie
na tajnych kompletach. Zapisuje sie do Zwigzku Walki Zbrojnej. Uczestniczy




wwyktadach i terenowych ¢wiczeniach wojskowych, odbywajacych sie w Markach pod
Warszawa.

Wspomina: ,,Wykupywalismy ksigzki sztabowe z bytej biblioteki wojskowej z ,, Domu bez
kantow”. Niemcy jakos sie nie zorientowali, jakie to byly ksigzki”.

7 wrzesnia sktada egzamin i uzyskuje tytut czeladnika. W okupacyjnej kennkarcie
odnotowano: ,,Zawod wyuczony kamieniarz, zawod wykonywany - rzezbiarz
kamieniarz”.

Zacigga sie do ugrupowania Syndykalistow, ktore na terenie Powgzek mialo znaczng
komorke konspiracyjna. Przechodzi dalsze szkolenie wojskowe i ¢wiczenia w lasach
Kabackich. ,, Tylko czas nie pozwolil nam na zdobycie stopni podoficerskich”.
Jednoczesnie uczeszcza na tajne komplety maturalne u Ludowcéw na Mariensztacie.
Ponownie styka sie z Henrykiem Kung, ukrywajacym sig, ze wzgledu na swoje
zydowskie pochodzenie, w domu na Powislu przy ul. Czerwonego Krzyza. W tym mnie]
wiecej okresie, w trakcie nalotu na terenie przy ul. Dzielnej 27 zostajg zniszczone
gotowe do montazu 2 sposrdd 12 plaskorzezb do pomnika Mickiewicza, autorstwa
H. Kuny.

26 kwietnia $lub z Treng z Onuczynskich.
0d czerwca mieszka przy Placu Parysowskim 17 m. 33.

14 stycznia rodzi sie syn Marek. Z chwilg wybuchu Powstania Warszawskiego wstepuje
do Armii Krajowej. Nosi pseudonim ,,Adam” jako Zotnierz ugrupowania "Radostaw”

w batalionie ,,Czata 49", w plutonie pod dowodztwem por.,Piotra” (inz. Zdzistawa
Zotocinskiego). Bierze udziat w walce, poczynajac od pierwszych star¢ na Woli.

Romuald S1'eniawu—Szypiowski pisze: ,,Dzien 5 sierpnia
zapisal si¢ krwawo w historii batalionu. Rano Niemcy
zaczeli atakowac od zachodu, powstancy natomiast
szykowali sie do natarcia na getto. (...) Nacisk Niemcow
wzmogl sie, a ich jednostki szturmowe i pancerne docieraty
juz ulicami Gorczewska i Wolskg do Mtynarskiej i party
dalej w kierunku Chtodnej. Ptk. ,, Radostaw” zarzadzit kon-
tratak.(...) Niestety w ogniu nieprzyjacielskich km-6w pow-
staicze natarcie zatamato sie krwawo. (...) Plutony por.
,Czarnego” i ,,Piotra”, mimo pewnych strat zadanych
A Roman w lalach Niemcom i osiagniec¢ terenowych (zdobycie szturmem
okupacji zabudowania betoniarni na ul. Diugosza rog Tyszkie-

wicza), zmuszone byly jednak wycofac sig. (...) 8 sierpnia wieczorem po opuszczeniu
rejonu Karolkowej i Mireckiego ,,Czata” zostaje skierowana na teren , Gesiowki”,
a nastepnego dnia rano na Stawki, gdzie znajdowaty sie olbrzymie magazyny
mundurowe i zywnoSciowe”. Po dalszych walkach oddziat , Piotra”, zostaje
przeksztatcony w kompanie, bierze udziat w bohaterskiej obrone Starowki. Nastepnie
przechodzi kanatami do Srodmiescia, obsadza pozycje na ul. Ksigzecej w szpitalu
Sw. kazarza, gdzie bierze udziat w cigzkich starciach z wrogiem. Kpt. ,,Piotr” zostaje
ranny w glowe. Zmeczony oddziat zostaje zluzowany i moze odpoczaé na kwaterze na
Czerniakowie w domu przy ul. Okrag 3 ab, ktory jest w kilka dni pozniej zburzony, sta-
jac sie grobem kilkunastu powstancow. W nocy z 14 na 15 wrzesnia plutony ,,Czaty”
zostaja wycofane na ul. Czerniakowskg i Zagorng. Utworzony zostaje przyczotek dla
desantu jednostek 1 Armii Wojska Polskiego. Z lewego brzegu Wisty na Prage wystany
jest w nocy z 18 na 19 wrzesnia kajakowy patrol zwiadowczy, ztozony z kilku ludzi
z,,Czaty”, w celu nawigzania tgcznosci z regularng armig. Miedzy nimi znajduje sie
kontuzjowany w reke strzelec ,,Adam”. Wraz z czterema innymi osobami zostaje aresz-




towany przez placowki radzieckie i przekazany dowddztwu polskiemu 1 Armii. Jest
przestuchiwany na temat potozenia powstanicow na Czerniakowie. Nastgpnie, wraz
z kolegami, zostaje zwolniony.

A. Roman wspomina: ,,Ja bylem w ,zabie” niemieckiej, w umundurowaniu, ktore
mielismy jeszcze ze Stawek. Chcielismy sie zatrzymac u , Xseni” Wandy Wyszomirskiej
na Saskiej Kepie. Musielismy stamtad odejs¢, bo szukali brata , Xseni”, poniewaz on
walczyt na WilenszczyZnie w AK™.

Po licznych perypetiach ze znalezieniem jakiego$ schronienia zatrudnia sie w sklepie
z artykutami spozywczymi na Pradze.

Zaswiadczenie Jana Wyszynskiego z dn. 12 pazdziernika: ,Adam Roman jest zatrud-
niony w firmie mojej, wtaczonej do sieci artykutow kontyngentowych”. Sklep znajdowat
sie na ulicy Stalowej 21 rog Konopackiego.

Wraca na lewy brzeg Wisly, na Zoliborz.

0d 6 marca mieszka na ul. Brodzinskiego 8 m. 2, gdzie ma rowniez pracownie.
Odnajduje zong pod Warszawg.

Po raz kolejny nawigzuje kontakt z Henrykiem Kung, ktory znalazt schronienie
w domu swojego przyjaciela, rzezbiarza Jana Szczepkowskiego, w Milanowku.
A. Roman otrzymuje od Kuny wstepna propozycje wspotpracy na Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Pozniej Kuna otrzymuje katedre na Wydziale Sztuk Pigknych na
uniwersytecie w Toruniu. Te kontakty przerwata smier¢ wybitnego rzezbiarza 17 grud-
nia 1945 r. Zachowat sie list Ewy Henrykowej Kuny, upowazniajgcy A. Romana do
omowienia sprawy rzezby H. Kuny znajdujacej si¢ w prywatnych zbiorach ( list w posi-
adaniu A. Romana ).

A. Roman wspomina: ,Franciszka Strynkiewicza poznalem w firmie kamieniarskiej
Fedorowicza , stryja Jacka”.

Na jego zamowienie przekuwa w granicie $lgskim rzezb¢ Chrystusa autorstwa

Strynkiewicza, na grobowiec Florentyny i Ignacego Sepczynskich, znajdujacy sie na
cmentarzu w Mogielnicy.

W lutym zdaje egzamin wstepny do Akademii Sztuk Pieknych, ktory odbywa sie
w gmachu Zachety. Zostaje przyjety do Akademii 15 lutego. Zapisany w albumie pod nr
70. W11 1T semestrze studiuje w pracowni rzezby prof. Franciszka Strynkiewicza.

19 czerwea zdaje mature w liceumn ogolnoksztatcacym w Ktodzku.

Pracuje w firmie kamieniarskiej ,,Giewont”, na wiosne zostaje przyjety do pracy przy
robotach renowacyjnych patacu Lazienkowskiego w Zrzeszeniu Pracownikow
Kieleckiego Przedsiebiorstwa Przemystu Marmurowego i Kamieniarskiego ,, Granit”.
Dnia 30 listopada odbywa si¢ w gmachu przy ul. Mysliwieckiej 8 fuksowka, zorgani-
zowana przez Towarzystwo Bratniej Pomocy Studentow ASP w Warszawie. Zaproszenie
na zabawe glosi:

. Wstep tylko za zaproszeniami. Stroje dowolne. Bufet obficie zaopatrzony”.

Pracuje przy rekonstrukcji fragmentow architektoniczno-rzezbiarskich na elewacji
patacu Lazienkowskiego w Warszawie.

W marcu uzyskuje od prof. F. Strynkiewicza zaliczenie czterech semestrow z zakresu
rzezby.

Rektor ASP w Warszawie, prof. Stanistaw Ostoja-Chrostowski wyraza zgode na
powotanie Adama Romana na stanowisko mtodszego asystenta w katedrze rzezby prof.
Franciszka Strynkiewicza od 1 marca.

,0b. Roman studiuje pod moim kierunkiem od 3 lat i posiada moralne i zawodowe
wartosci”. Podpisat F. Strynkiewicz.




0d 19 grudnia pracuje w Oddziale XVI Kamieniarskim Panstwowych Przedsigbiorstw
Budowlanych. W Krakowie, glownie w Bibliotece Jagiellonskiej, prowadzi poszukiwania
materiatow ikonograficznych, potrzebnych do zrekonstruowania budowli i rzezb zbu-

rzonej Warszawy.
Dokonuje rekonstrukeji dwu plaskorzezb na elewacji budynku na ul. Nowy Swiat 69

w Warszawie.

Marzec - dokonuje rekonstrukeji figury rycerza na kordegarde Patacu Potockich
w ramach pracy w XVI Oddz. PPB.

Wykonuje kompozycje rzezbiarskg pt. , Kariatyda” zrealizowang we wnetrzu halu bylej
Prokuratorii, Nowy Swiat 69, Warszawa.

W Krakowie, glownie w Bibliotece Jagiellonskiej, prowadzi poszukiwania, w celu
odnalezienia materialow ikonograficznych, potrzebnych do zrekonstruowania rzezb
7 Ogrodu Saskiego. Nastepnie dokonuje konserwacji rzezb z tego zespotu w tym catko-
witg rekonstrukcje figury , Literatury”.

26 czerwca otrzymuje absolutorium na Wydziale Rzezby i Architektury ASP
w Warszawie.

14 sierpnia rodzi sig corka Grazyna.

Wykonuje marmurowy portret Fryderyka Chopina wedfug rzezby Dantan’a do patacu
Ostrogskich w Warszawie.

1 wrzesnia jest zatrudniony na stanowisko starszego asystenta kontraktowego na

Wydziale Rzezby w Akademii Sztuk Plastycznych w Warszawie w pracowni prof.
F. Strynkiewicza.

Pracownia
prof. Franciszka
Strynkiewicza.
16 wrzesnia otrzymuje dyplom ze specjalnoscia z zakresu rzezby. Zostaje cztonkiem ZPAP.
I pazdziernika rozpoczyna studia z zakresu historii sztuki na Wydziale Historycznym
Uniwersytetu Warszawskiego.
Listopad-grudzien. Bierze udziat w Ogolnopolskiej Wystawie , Plastycy w walce
0 pokoj”, odbywajacej sie w Zachecie. Wystawia 2 gipsowe rzezby: ,Na nowe tory” oraz
,Portret obywatela Radwanskiego”.
30 grudnia zostaje cztonkiem ZBoWiD.

Pracuje w przedsigbiorstwie ,, Kamien i Architektura Monumentalna™ przy renowacji
zabytkow Warszawy.

Grudzien. Bierze udzial w 1T Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki, odbywajgcej sie
w Zachecie. Wystawia marmurowe popiersie Fryderyka Chopina.




Uczestniczy w pracy zespolowej przy rekonstrukeji figury $w. Pawla na elewacji kosciota
Swietego Krzyza w Warszawie.

30 kwietnia otwarcie pokazu rzezb i zdobnictwa architektonicznego baroku warszaw-
skiego , Realistyczny warsztat rzezby”. Zorganizowany przez Zjednoczenie Budownictwa
Miejskiego Warszawa 3, KAM” w pracowni rzezby przy Placu Zwycigstwa na ktorej
prezentowane sg m.in. rzezby zrekonstruowane przez A. Romana.

0d 1 wrzesnia zostaje powotany na kierownika Zaktadu Technik Rzezbiarskich
na Wydz. Rzezby ASP w Warszawie.

~~ | Lapidarium na
terenie ASP
w Warszawie.

5 stycznia otrzymuje dyplom pierwszego stopnia (zawodowy) Uniwersytetu Warsza-
wskiego z zakresu historii sztuki.
Podejmuje wspotprace z oddziatem plastyki przy Mlodziezowym Domu Kultury.

1 maja otrzymuije wyrdznienie za pracg zawodowa i spoteczng na terenie ASP w Warszawie.
Dokonuije rekonstrukeji rzezb na elewacji patacu Ostrogskich w Warszawie.

10 kwietnia otrzymuje Srebrny Krzyz Zastugi przyznany za zorganizowanie gliptoteki
dla Akademii, za wyr6zniajgca sie bardzo sumienng pracg pedagogiczna i spofeczna.

Grupa studen-
=1 low przy pracy.
1 maja otrzymuje dyplom Przodownika Pracy za prace zawodowa i spofeczng na terenie ASP.
Dokonuije rekonstrukeji rzezb na elewacji patacu Krasinskich i Branickich w Warszawie.

Smieré matki w wieku 74 lat,

15 marca otrzymuje medal 10-lecia Polski Ludowe;.

11 lipca uzyskuje tytut adiunkta na Wydz. Rzezby ASP w Warszawie.

22 lipca odbywa sie uroczystos¢ inauguracji Stadionu X-lecia, na ktorym znajduje sig
rzezba A. Romana ,, Sztafeta”.




23 maja otrzymuje przydziat segmentu na ul. Nobla 23 a, gdzie powstaje pracownia
artysty.

Prowadzi nadzor nad rekonstrukcjg elementow architektoniczno- rzezbiarskich na
elewacji czgsci zabytkowej Teatru Wielkiego w Warszawie.

Maj. Bierze udzial w wystawie ,,Rzezba polska 1945/1960”, odbywajacej si¢ w Zachecie.
Wystawia ,, Studium kompozycyjne™ 11 Il oraz ,,Studium portretowe”.

Plener
w Opatowie.

Listopad-grudzien. Bierze udziat w wystawie ,,Polskie dzieto plastyczne”, zorgani-
zowanej w Muzeum Narodowym z okazji XV-lecia PRL. Wystawia , Kompozycije
sportowg - Pitkarze”.

Uchwatg Senatu Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie z dn. 7 maja przeniesiony
zostaje na stanowisko wyktadowcy od nowego roku akademickiego. Prowadzi wykfady
z zakresu technologii kamienia dla studentow na Wydz. Rzezby wedtug wypracowanego
przez siebie systemu nauki.

Wykonuje godto Wielkiej Brytanii na fasadzie rezydencji ambasadora brytyjskiego.

24 czerwea - 3 lipca. Bierze udziat w wystawie ,,Polska Rzezba Plenerowa” w Muzeum
Slaska Opolskiego w Opolu. Muzeum zakupito rzezby | Studium na temat tanca
ludowego”.

12 grudnia zostaje zweryfikowany Krzyz Walecznych, ktory A. Roman otrzymat od Rzadu
Londynskiego za udziat w walkach z hitlerowskim okupantem w latach 1939-1945.

9 - 30 czerwca. Bierze udziat w wystawie ,,20 lat PRL w tworczosci plastycznej”.
Sierpien MKiS zakupuje dla swoich potrzeb rzezbe A. Romana ,,Dozynki 64”.
8 - 28 wrzeSnia. Bierze udziat w wystawie ,, Warszawa w sztuce”, odbywajacej sie w Zachecie.

Luty. Odbywa si¢ indywidualna wystawa rzezb A. Romana w Teatrze Polskim w War-
szawie, na ktorej prezentowanych jest 10 portretow aktorow oraz 7 kompozycji.
Wrzesien. Odbywa sie T Festiwal Sztuk Pieknych w Muzeum Wojska Polskiego w War-
szawie. Wystawia rzezbe ,,Mtoda ogrodniczka” ze sztucznego kamienia.

>azdziernik. Bierze udzat w wystawie ,,Spotkania rzezbiarskie 1966 w Kielcach.

0d 1 pazdziernika pracuje na stanowisku starszego wyktadowcy na Wydz. Rzezby
w Pracowni Technologii Materiatow Rzezbiarskich, Kamienia i Drewna.




10 czerwca otrzymuje Medal Zwyciestwa i Wolnosci za rok 1945 oraz Medal za
Warszawe 1939-1945.

Czerwiec. Otrzymuje wyroznienie w Ogolnopolskim Konkursie Mieszanym na pomnik
Janusza Kusocinskiego w Warszawie. Wystawa pokonkursowa projektow miata miejsce
w tunelu na Stadionie X-lecia.

6 - 28 wrzesnia. Bierze udziat w I1 Festiwalu Sztuk Pigknych w salach Zachety.

8 pazdziernika - 3 listopada. Bierze udzial w wystawie ,,25 lat Ludowego Wojska
; Polskiego w plastyce” rowniez w Zachecie.
Listopad. Bierze udzial, wraz z Bohdanem
| Chmielewskim i Stanistawem Stoning,
| w, Wystawie portretow rzezbiarskich
dziataczy ruchu rewolucyjnego” w Galerii
Rzezby w Warszawie.

Wspotpracuje z Pracownig Konserwacji
Zabytkow w Warzawie. Prowadzi prace
7 zakresu konserwacji i rekonstrukeji przy
obiektach zabytkowych - przy patacu ,,Pod
Wiatrami” na ul. Dtugiej w Warszawie,
patacu Branickich w Biatymstoku przy
rekonstrukeji rzezby figuralnej, patacu
w Wilanowie przy rekonstrukeji rzezby
figuralnej.

Listopad. Otrzymuje nagrode Komisji

Plener w Skokach. Obok prof. A. Romana ~ Rektorskiej ASP w Warszawie za wzorowg
Barbara Falender i Jan Niedbal. i ofiarng prace dla dobra uczelni.

Bierze udziat w wystawie prac z ogolnopolskiej akcji plenerowej , Spotkania rzez-
biarskie” z lat 1965-1970 w salonie BWA w Kielcach.

7 pazdziernika otrzymuje rozwod z Ireng z Onuczynskich.

Wspotpracuje z kolegium redakeyjnym przy opracowaniu haset do ,, Stownika Tech-
nologicznego Sztuk Pigknych”, wyd. PWN (hasto-dtuta rzezbiarskie).

Wrzesien. Bierze udziat w T Obozie Naukowym Studentow Historii Sztuki i Konserwacji
w Legnicy.

Otrzymuije Nagrode Rektora.

Bierze udzial wystawie , 25 lat rzezby pomnikowej i monumentalnej PRL”. Wystawienie
modelu gipsowego , Sztafety” w skali 1:3.

Styczen. Bierze udziat w wystawie ,Rzezba pomnikowa i monumentalna w Polsce
Ludowej” w Muzeum Architektury we Wroctawiu. Wystawia model rzezby , Sztafeta”.
Sprawuje opieke nad 1T Obozem Naukowym w Szczawnie-Zdroju.

Bierze udziat w Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej na Jasnej Gorze.

20 listopada otrzymuje nagrode Ministra Kultury i Sztuki III stopnia za szczegdlne
osiggniecia w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej.

Marzec. Prof. dr Kazimierz Michatowski z Muzeum Narodowego w Warszawie zaprasza




Adama Romana do komisji konserwatorskiej dotyczgcej zabezpieczenia kamiennych
zabytkow z polskich wykopalisk w Faras.

12 maja otrzymuje odznaczenie ,, Zastuzonego Dziatacza Kultury”.

Czerwiec. Wspotpraca z Komitetem Koordynacyjnym Kot Naukowych Historykow Sztuki
i Konserwatorow przy Radzie Naczelnej ZSP.

Udziat w Ogolnopolskiej Sesji Naukowej w Krakowie.

Bierze udziat w wystawie plenerowej ,,Spotkania rzezniarskie 1970 - 1972” w Orofisku.
Pelni rownoczesnie funkcje petnomocnika d/s studenckich praktyk robotniczych ASP
w Warszawie.

Wrzesien. Bierze udzial w 111 Ogolnopolskim Obozie Naukowym Kota Studentow
Konserwacji i Historii Sztuki w Bystrzycy Klodzkiej.

0d 1 pazdziernika petni funkcje prodziekana Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki do
31 sierpnia 1975 r. oraz kierownika Katedry Konserwacji Rzezby na tymze wydziale.
Grudzien. Petni funkcje opiekuna obozu naukowego Kofa Studentow Konserwacji,
Historii Sztuki i Architektury przy Radzie Uczelnianej ZSP ASP w Warszawie.

Plener w Skokach z udzialem prof. R. Ziemskiego.

Konkurs plastyczny dla dzieci w Skokach.

Od 1 stycznia zostaje mianowany na stanowisko docenta w ASP w Warszawie.
Sierpien-wrzesien. Kieruje Radg Naukowa IV Obozu Naukowego Historykow Sztuki
i Konserwatorow w Ktodzku. Opiekuje sie Kotem Naukowym Wydziatu Konserwacji.
Bierze udziat w Ogolnopolskiej Sesji Naukowej w Lublinie.

Zostaje powotany na cztonka Rady Szkoty d/s Mtodziezy w roku akademickim 1973/74.
31 pazdziernika zostaje odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi.

Listopad.Opracowuje ekspertyze stanu zachowania rzezb wolnostojgcych i przyscien-
nych, zdobigcych elewacje frontowa kruzgankow kosciota pod wezwaniem Nawiedzenia
ajSwietszej Marii Panny w Swietej Lipce pow. Ketrzyn.

Marzec. Komitet Koordynacyjny Kot Naukowych Historykow Sztuki i Konserwatorow




przy Zarzadzie Gtownym SZSP nadaje mu godno$¢ Przewodniczgcego Rady Naukowej
Komitetu.

Opracowuje ekspertyze stanu zachowania nagrobkow w najstarszej czeSci cmentarza
Powgzkowskiego w Warszawie.

14 kwietnia otrzymuje Zfota Odznake ZNP.

27 kwietnia otrzymuje nagrodg Ministra Kultury i Sztuki II stopnia za szczegolne osiag-
nigcia w dziedzinie dydaktyczno-wychowawcze;.

7 maja bierze udziat w zebraniu w Muzeum Historycznym m. st. Warszawy, na ktorym
powotany zostat Spoteczny Komitet Ochrony Starych Powazek. Od tej chwili petni nie-
przerwanie nadzor i udziela konsultacji przy przeprowadzaniu zabiegow konserwator-
skich przy zabytkowych nagrobkach cmentarza Powazkowskiego w Warszawie.

Czerwiec - lipiec. Bierze udziat w ,,Przegladzie rzezby polskiej 1944 - 1974” w salach
BWA. Wystawia popiersia Elzbiety Barszczewskiej, Niny Andrycz, Jana Kreczmara,
Mariana Wyrzykowskiego oraz projekt rzezby plenerowe;.

Lipiec - sierpien. Wyjezdza do Jugostawii na zaproszenie artysty malarza Viktora Panse
Wrzesien. Bierze udziat w Ogolnopolskiej Sesji Naukowej w Kielcach oraz w V Ogolno-
polskim Obozie Naukowym w Bardzie Slgskim.

W pazdzierniku zostaje powotany na czfonka Komisji Rozwoju Kadry Naukowo-
Dydaktycznej na rok akademicki 1974/75.

Otrzymuje Nagrode Rektorskg za prace artystyczno-badawcze prowadzone w Zaktadach
Doswiadczalnych oraz za dziatalnos¢ inspirujaca w naukowych kotach studenckich.
Bierze udzial w pracach Obywatelskiego Komitetu Odbudowy Zamku Krolewskiego
m. in. w Pracowni Rzezby.

Listopad. Bierze udziat w wystawie "Wspofczesna forma plastyczna w pejzazu miasta
w Polsce” w Muzeum Architektury we Wroctawiu. Prezentuje ,,Sztafete”. Ponadto bierze
w tym czasie udziat w wystawie rzezby polskiej w Kunstnernes Hus w Oslo. Prezentuje
,Portret Zofii Rylskiej”.

Luty. Bierze udziat w zimowym Obozie Naukowym w Bardzie Slaskim, Ogolnopolskiej
Sesji Naukowej w Biatymstoku.

Organizuje Akademicki Turniej Znajomosci Jezyka Rosyjskiego i Wiedzy o Kraju Rad
w ASP w Warszawie.

Lipiec - sierpien: wyjezdza do Jugostawii.

Wrzesien. Petni funkeje opiekuna naukowego VI Ogolnopolskim Obozie Naukowym
w Jeleniej Gorze.

Bierze udziat Biennale Rzezby Sportowej w Barcelonie.

0d dn. 1 wrzesnia 1975 do 1 wrzesnia 1978 r. petni funkcje dziekana Wydziatu
Konserwacji Dzief Sztuki.

0d 1 pazdziernika zostaje powofany na stanowisko kierownika Katedry Konserwacji
Rzezby.

Otrzymuje Nagrode Rektorskg za , catoksztalt dziatalnosci dydaktycznej, wychowawczej
i spotecznej w ciagu 25 lat pracy”.

Kwiecien. Bierze udziat w ogolnopolskiej wystawie konkursowej malarstwa, rzezby
i grafiki pt. ,,Sport w sztuce”. Prezentuje rzezbe ,,Wysoki lot” z marmuru Balechowice.
Maj. Andrzej Wajda kreci w pracowni A. Romana przy ul. Nobla 23a z jego udziatem
zdjecia do filmu ,,Cztowiek z marmuru”. Artysta wykonuje na planie filmowym rzezbg
przedstawiajgcg tytufowego bohatera.

Bierze udzial w zimowym Obozie Naukowym w Bardzie Slgskim oraz VII 0golno-
polskim Obozie Naukowym w Chojnowie.

Wrzesien. Bierze udzial w VI Festiwalu Sztuk Pigknych w Warszawie w salach Zachety.
Wystawia ,,Portret Zofii Rylskiej”, ,, Macierzynistwo”, ,,Lekkoatlete”.




| pazdziernika zostaje powotany na czlonka Zespotu Opiniujacego d/s Prac Badaw-
czych ASP w Warszawie na rok akademicki 1976/77.

14 pazdziernika otrzymuje indywidualng nagrode Ministra Kultury i Sztuki II stopnia
za szczegolne osiggniecia w dziedzinie artystycznej i dydaktyczno-wychowawczej.

18 listopada wraz z Andrzejem Kossem rozpoczyna prace konserwatorskie marmurowe;
rzezby ,,Ganimed” Alberta Thorvaldsena.

Zostaje mianowany rzeczoznawcg ZPAP w zakresie oceny dziet sztuki wspotczesnej.
Luty. Bierze udziat w Obozie Naukowym w Bardzie Slgskim.

Wyjezdza do Poczdamu w owczesnej NRD aby zebra¢ materialy do opracowania oferty
na wykonanie konserwacji rzezb trzech grup figuralnych i medalionow na elewacji
budynku Marstall.

Wizesie1. Bierze udziat w VIIT Ogolnopolskim Obozie Naukowym w Gorze Slaskiej.

Pazdziernik. Zostaje powotany na cztonka Zespotu Organizacyjnego d/s Prac
Badawczych na rok akademicki 1977/78 oraz na cztonka Komisji Badawczej ASP
w Warszawie.

1 pazdziernika podpisuje umowe dzierzawng dziatki w Joachimowie w woj. skier-
niewickim, gdzie z czasem powstanie letni dom i pracownia artysty.

Udziat w wystawie ,,Sport w sztuce” - 1zezba ,,Wysoki lot”.

Studenci wybierajg go na Honorowego Czlonka Komitetu Organizacyjnego Balu
Kostiumowego ,,Paris - Montmartre - Retro” w ASP w Warszawie.

Styczen. Odbywa sie indywidualna wystawa rzezb A. Romana w salach BWA w Opolu.
19 lutego przekazuje lokal na ul. Nobla na rzecz syna.
4 marca bierze §lub z kucjg Tratnowiecka.

Plener
rzezbiarski
i , ' = Skokach.

Kwiecien. Odbywa sie indywidualna wystawa rzezb A. Romana w salonie BWA w Kielcach
Zostaje cztonkiem Zespotu Konsultantow MKiS do spraw ksztafcenia artystyczno-
zawodowego w liceach sztuk plastycznych.

Maj. Przekazuje do zbioréw Muzeum Sportu i Turystyki prototyp rzezby , Sztafeta”
wykonany w gipsie (aktualnie nie ma go w zbiorach Muzeum).

Lipiec. Odbywa sie¢ indywidualna wystawa rzezb A. Romana w salach BWA w Sokotowie
Podlaskim.

Wrzesien. Prowadzi Ogolnopolski Oboz Naukowy Studentow Hist. Sztuki, Konserwacji
i Architektury w Srebrnej Gorze w woj. watbrzyskim.

Odbywa sig indywidualna wystawa rzezb A. Romana w Domu Kultury w Siedlcach.
Pazdziernik. Zostaje powofany na Rzecznika d/s Komisji Dyscyplinarnych dla studen-
tow ASP oraz na cztonka Komisji Wydawniczej tej uczelni na rok akademicki 1978/79.
0d 1 pazdziernika kieruje Katedrg Konserwacji Rzezby i Elementow Architektoniczno-
Rzezbiarskich. Tworzy zatozenia programowe tej katedry.

12 pazdziernika zostaje mianowany kapralem przez Wojskowy Komitet Uzupetnien
Warszawa Praga-Potudnie.




14 pazdziernika otrzymuje Nagrode Rektorska ASP I stopnia za szczegblne osiggnigcia
w pracy dydaktycznej, wychowawczej i spofecznej.

Studenci wreczajg mu dyplom o nastepujgcej tresci: ,,Skruszeni przez taskawos¢ a do-
bro¢, porzucajgc wszelkie psoty niegodne a jakze radujgce serca nasze My zacy
prze$wietnej Akademii pragniemy ztozy¢ Panu Doc. Adam(owi) Roman(owi) Nasze
z glebi serca ptyngce podziekowania za wszelka okazang pomoc i zyczliwos¢ w igrach
i pracy naszej w latach 1976 - 1978”.

Marzec. Sporzadza opinig konserwatorska, dotyczgca stanu zachowania dwoch rzezb
z piaskowca, zdobigeych taras patacu na wyspie w Lazienkach: , Gladiatora™ i, Wisly”.
20 sierpnia przenosi sie na ul. Jozwiaka 3 (obecnie Abrahama).

2 pazdziernika otrzymuje Odznake Pamigtkowg Zgromadzenia ,Radostaw” w 35-t3
rocznice zakonczenia dziatan powstanczych w Warszawie ,,za catoksztatt osobistego
wysitku Zotnierskiego, w najtrudniejszych warunkach walki, na szlaku: Wola, Stare
Miasto, Czerniakow, ...". Podpisat B(yly) D-ca Zgromadzenia ,Radostaw” Jan
Mazurkiewicz ,,Radostaw” ptk. w stanie spoczynku.

Zostaje powotany na Rzecznika Dyscyplinarnego d/s studentow na rok akademicki
1979/80 1 1980/81.

13 pazdziernika otrzymuje Nagrode Rektorskg ASP I stopnia za szczegolne osiggniecia
w pracy dydaktycznej, wychowawczej i spofecznej.

Opracowuije ekspertyze konserwatorskg dotyczaca stanu zachowania rzezb ,,Wista”
i ,,Bug” na tarasie patacu Lazienkowskiego w Warszawie.

Styczen. Bierze udziat w wystawie , Artysci plastycy Warszawy w 35- tg rocznicg wyzwole-
nia Warszawy” w Galerii ,, Warexpo.

30 kwietnia. Zostaje wybrany delegatem Rady Zaktadowej ASP ZNP na Miedz-
yzaktadowg Konferencje Sprawozdawczo-Wyborcza.

0d 24 maja do 30 wrzesnia odbywa sie wystawa rzezb A. Romana w Muzeum Ziemi
Ktodzkiej w Ktodzku .

Czerwiec. Bierze udziat w zamknigtym konkursie, projektujac rozwigzanie plastyczne
tablicy upamigtniajacej prezydenta Stefana Starzynskiego.

Czerwiec. Bierze udziat w wizytacji grupy polskich konserwatorow rzezbiarzy, realizujg-
cych zlecenie ,ARS - Polony” dotyczace konserwacji kamiennego wystroju rzezbiar-
skiego w Bazylice St. Maria na kapitolu w Kolonii w NRF. Po wizji lokalnej na zlecenie
»Ars Polony” i Spofdzielni , Plastyka” sporzadza ekspertyze konserwatorska.

Lipiec. Otrzymuje medal pamigtkowy 75-lecia ASP w Warszawie ,,za dtugoletnig, ofiar-
ng prace i zaszezytny trud w dziele nauczania i ksztattowania postaw ideowo-artysty-
cznych studiujgcej miodziezy”.

Bierze udziat w sympozjum w Oronisku. Wygtasza referat: ,,Czy jest mozliwe wydtuzenie
procesu starzenia sie kamienia”.

14 pazdziernika otrzymuje Rektorska Nagrode Jubileuszows za catoksztatt dziatalnosci
na 30- lecie pracy w ASP w Warszawie.

Bierze udziat w konferencji, dotyczgcej mozliwosci stosowania nowych preparatow
w konserwacji obiektow zabytkowych firmy | Geiger - Ciba”.

1 sierpnia otrzymuje odznake Armii Krajowej Zgromadzenia ,Radostaw” Batalionu
Czata 49 za udziat w Powstaniu Warszawskim.

Jest konsultantem do spraw konserwacji obiektow zabytkowych cmentarza Zydowskiego
w Warszawie.

Wykonuje kopie cudownej Madonny Bardzkiej, drewnianej figury romanskiej, wys.
42 cm, na zlecenie zakonu oo. Redemptorystow w Bardzie Slgskim. Sporzgdza eks-
pertyzg, dotyczgcy dziatan konserwatorskich przy elementach kamiennych epitafiow




Aleksandra Zatuskiego i Andrzeja Olszowskiego w kosciele w Puttusku.

0d 1 pazdziernika kieruje Katedrg Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow
Architektury.

Tworzy projekt i realizuje pomnik Jana Pawla II na dziedzincu klasztoru zakonu
00. Redemptorystow w Bardzie Slaskim.

Listopad - grudzien. Bierze udziat w strajku, zorganizowanym przez studentow i pra-
cownikow ASP w Warszawie, bedgcych cztonkami , Solidarnosci”.

Mimo surowych przepisow stanu wojennego organizuje tradycyjne spotkanie wigilijne
w siedzibie Katedry Konserwacji Rzezby z licznym udzialem zaproszonych gosci.

13 stycznia jest odznaczony Warszawskim Krzyzem Powstanczym.
Luty. Bierze udziat w pracach Komisji Dyscyplinarnej d/s Studentow na zaproszenie
rektora prof. Lecha Tomaszewskiego, co jest dowodem najwyzszego zaufania, okaza-

nego A. Romanowi w trudnych dla Akademii chwilach.

Czerwiec. Organizuje spotkanie osob zaprzyjaznionych z Katedra Konserwacji Rzezby
na terenie wsi Joachimow-Mogily. Z powodu restrykeji stanu wojennego wymaga to
specjalnego zezwolenia. Moment ten okazuje sie wazny dla integracji Srodowiska
zwigzanego z dziatalnoscia Katedry Konserwacji Rzezby.

2 wrzesnia zostaje odznaczony Krzyzem Powstanczym.

6 lipca odbywa sig posiedzenie Rady Wydzialu Konserwacji Dziet Sztuki, ktore prze-
glosowuje nadanie A. Romanowi tytutu profesora nadzwyczajnego.

Lipiec. Bierze udziat w pracach komisji konserwatorskiej w Kolonii.

0d 1 pazdziernika prowadzi zajecia w Instytucie Wychowania Artystycznego w Wyzszej
Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie.

Prof. A. Roman prowadzi zajecia w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czestochowie.

14 pazdziernika otrzymuje indywidualng nagrode I stopnia Ministra Kultury i Sztuki
za szczegOlne osiggniecia w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej.

Realizuje rozpoczeta w 1980 r. rekonstrukeje barokowych rzezb figuralnych do oftarza
glownego kosciota Sw. Tréjcy w Warszawie na Solcu. Ponadto realizuje kopie cudo-
wnej Madonny wys. 38 cm, dla kosciota w Iglicznej w woj. watbrzyskim.

Prowadzi konsultacje w sprawach rekonstrukeji rzezb, bierze udziat w komisjach
w Pracowni Konserwacji Zabytkow w Warszawie przy obiektach zabytkowych oraz
rzezb z otoczenia patacu Wilanowskiego, fazienkowskiego, Krasinskich i Ogrodu
Saskiego.

W ramowym ,,Programie wyktadow i ¢wiczen Katedry Konserwacji Rzezby Kamienne;
i Elementow Architektury” A. Roman podaje cel pracy Katedry, a jest nim ksztatcenie
konserwatorow w zakresie ochrony zabytkow rzezby, zdolnych do przeprowadzenia
prac konserwatorskich w warunkach pracowni i w terenie, przygotowania studentow
do prowadzenia prac samodzielnie i przy kierowaniu wiekszym zespotem wspot-
pracownikow. Dgzy sie, by studiujgcy zdobyt szerokg znajomosé roznorodnych metod




pracy, umiat sie nimi postuzy¢ w okreslonych przypadkach, potrafit nawigzac kontakt
z whasciwymi fachowcami i naukowcami.

Lipiec - sierpien. Prowadzi prace w ramach kontraktu eksportowego na terenie Zamku
Strechau w Austrii, dotyczgce konserwacji kamienia przy Sredniowiecznej studzience
oraz w kolumn, obramowania kominka i drzwi w Sali Rycerskie;.

15 sierpnia odznaczony zostal Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
,za trzydziestoletnig szczegolnie wyrdzniajaca (sig) prace pedagogiczng”.

30 grudnia otrzymuje Nagrode im. Blogostawionego Brata Alberta - Adama Chmielo-
wskiego za rok 1984 -, za prace konserwatorskie w zakresie rzezby sakralnej oraz za
pomnik Papieza Jana Pawta I w Bardzie Slgskim”.

Wrzesien. Wyjezdza do Hiszpanii.

26 wrzesnia otrzymuie tytul naukowy profesora nadzwyczajnego sztuk plastycznych.

1 pazdziernika zostaje mianowany przez ministra Kultury i Sztuki na stanowisko profe-
sora ASP w Warszawie.

Maj - wrzesien. W Muzeum Ziemi Ktodzkiej w Ktodzku odbywa sie indywidualna wysta-
wa rzezb A. Romana.

30 wrzesnia konczy prace w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie.

0d 1 pazdziernika przechodzi na emeryture, pozostajgc jednak nadal kierownikiem
Katedry Konserwacji Rzezby i Elementow Architektonicznych, prowadzgc zajecia dydak-
tyczne i bedac promotorem prac dyplomowych.

Czerwiec. Zostaje powotany w sktad zespotu kolegium rzeczoznawcow d/s realizacji
,Pomnika Bohaterow Powstania Warszawskiego 1944”.

Marzec Projekt konserwacji obiektu w Duisburgu.

17 marca ma miejsce okolicznosciowe
spotkanie z okazji obrony 50-tego dyplomu
i 15-lecia istnienia Katedry Konserwacji
Rzezby i Elementow Architektonicznych.
Czerwiec - grudzien. Wspotudzial w pracach
Zespotu Naukowo-Konserwatorskiego, dotyczg-
cych kompleksowych dziatan konserwator-
skich na terenie Starego Miasta w Warszawie.
Po zakonczeniu prac Zespotu A. Roman
napisal nastgpujgca refleksje:

,»Uczestniczac przez pot roku w roboczych
cotygodniowych zebraniach wiele sie
dowiedziatem (...) Natomiast nie bardzo
mogtem sig doszukac potrzeby tych spotkan
Obrona pracy dyplomowej dla dyscypliny, ktora na tych zebraniach
A. Zambrzyckiej. reprezentuje. Moze btednie rozumuje, ale
czesty nadzor nad ludZzmi wolnego zawodu zwalnia ich automatycznie od
odpowiedzialnosci autorskiej”.

29 sierpnia Szef Wojewaodzkiego Sztabu Wojskowego Warszawa mianuje ,,obywatela
Kaprala Rezerwy Adama Romana syna. Wtadystawa na stopien starszego sierzanta”.




1 grudnia otrzymuje indywidualng nagrode T stopnia Ministra Kultury i Sztuki za
szczegolne osiggniecia w dziedzinie dydaktyczno-wychowawczej.

Styczen. Zostaje powotany przez Ogolnopolskg Rade Konserwatorow Dziet Sztuki ZPAP
na rzeczoznawce w specjalnosci konserwacja rzezby kamiennej i detalu architekto-
nicznego.

22 sierpnia prezydent Lech Walgsa mianuje A. Romana na stopien podporucznika.

Pracownicy Kaledry Konserwacji i Restauracyi Rzezby Kamiennej i Elementow Architeklury.

Styczen. Wykonuje dokumentacje opisowa i fotograficzng dotyczacg Stacji Meki 0d lewej:
Panskiej dla kosciota 00. Redemptorystow pod wezwaniem Matki Boskiej Nieustajacej Janusz Smaza, Jacek Martusewicz, Andrzej Koss, Wieslaw Procyk, Elzbieta Kolodziejczyk-
Pomocy w Paczkowie. -Macander, Agnieszka Zambrzycka, Andrzej Zacharski, Antoni Cigzkowski.

30 wrzesnia konczy prace na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki. Pazdziernik. Otwarcie wystawy rzezb Adama Romana w Teatrze Polskim w Warszawie.

0d czerwca petni funkcje konsultanta szkolnictwa artystycznego pierwszego i drugiego
stopnia MKiS.
12 grudnia otrzymuje Odznake Weterana Walk o Niepodlegfosc.




Bibliografia

PUBLIKACJE ZRODEOWE

K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1904 - 1964, Warszawa 1965.
Stownik artystow plastykow. Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa 1972, .475.
Polskie zycie artystyczne w latach 1945 - 1960, Wroctaw 1992.

PUBLIKACIE O ADAMIE ROMANIE

J. Skarzynski, Gmach Ministerstwa Skarbu, , Stolica” 1950 nr 4 (29 1), s.4-5.

Do 1-go Maja b.r. 25 zabytkowych figur alegorycznych powrdci na dawne miejsce
w Ogrodzie Saskim, , Kurier Codzienny” 1950 nr 49 (18 11), s.5.

Auf dem Wege zum Realismus, ,, [llustrierte Rundschasu” 1950 nr 24, s.8.

Do Ogrodu Saskiego wracajg posagi, ,,Stolica” 1950 nr 27 (9 VII), s.6-7.

W pracowni rekonstrukji rzezby, . Ilustrowany Kurier Polski” 1950 nr 278 (9 X).
Literatura powraca do Parku Saskiego, , Zycie Warszawy” 1950 nr 343 (13 XI0), s.4.

4 1zezby dla Parku Kultury na Powislu, ,, Trybuna Ludu” 1955 nr 55 (25 11), s.4.

3 metrowa rzezba ,Sztafeta” na praskim stadionie, , Trybuna Ludu” 1955 nr 173
(24 V1), s.6.

Stadion prawie gotow, , Zycie Warszawy” 1955 nr 26 (26 VI), 5.3.

Nowinki przed festiwalowe, ,,Przekroj” 1955 nr 534 (3 VII), s.2.

Stadion o jakim marzyta Warszawa, ,,Express Wieczorny” 1955 nr160 (7 VIII), s.6.
Stadion z prawdziwego zdarzenia, ,, Trybuna Ludu” 1955 nr 201 (22 VII), s.8.

Autor , Sztafety” przy pracy na Stadionie, , Stowo Powszechne” 1955 nr 171(20 VIII), s.4.
A. Karpinski, Duma sportowej Warszawy, ,,Sportowiec” 1955 nr 30 (27 VIII), s.9.

K. Krzyzanowska, Detal architektoniczny na Stadionie Dziesigciolecia, , Stolica” 1955
nr 47 (20 XI), s.8-9.

W salach Zachety w Warszawie zostata zorganizowana wystawa ..., , Echo Krakowa’
1958 nr 301 (29 XII).

J. Grabowski, Warszawska rzezba 1945-1958, , Polska” 1959 nr 4, s.12-13.




L. Grabowski, Adam Roman wystawa rzezby, Teatr Polski, Warszawa IT 1966.

Wystawa w Teatrze Polskim, , Express Wieczorny” 1966 nr 39 (3 11).

I. Witz, Siedem Pokazow, . Zycie Warszawy” 1966 nr 39 (15 11), 5.6.

Wystawy plastyczne, ,,Stolica” 1966 nr 8 (20 II).

W. Miecznik, Marzenia z kamienia ciosane, ,,Dziennik Ludowy” 1966 nr 292.

E. Garztecka, I co dalej szary nosorozcu?, ,, Trybuna Ludu” 1966 nr 321 (20 IX).

J. Madeyski, Rzezba w Kielcach, ,,Sztandar Mtodych™ 1966 (19 XI), s.7.

J. Grabowski, [wstep w:] Wystawa portretow dziataczy ruchu rewolucyjnego Bohdan
Chmielewski, Adam Roman, Stanistaw Stonina, Galeria Rzezby, Warszawa IT 1968,
Razem mtodzi przyjaciele, ,,Express Wieczorny™ 1970 nr 119 (21'V).

Styputkowski, Ocalone Horodyszcze, , Zycie Warszawy” 1974 nr 24 (29 1).

Przeglad Rzezby Polskiej 1944-1974 w XXX-lecie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej,
Lublin 1974.

7. Jastrzebska, Dyplom z figury Felicjana, , Filipinka” 1976 nr 15 (18 VII), s.12.

15 (
Godula, Mlodziez ratuje zabytki, ,,Sztandar Mtodych” 1976 nr 233 (29 IX).
[

Wystawa prac A. Romana, ,, Trybuna Odrzanska™ 1978 nr 7 (10 I).

]. Galicki, [wstep w:]Rzezba Adama Romana, BWA, Opole I 1978.

J. Galicki, Rzezba Adama Romana, ,, Trybuna Odrzanska” 1978 nr 35 (13 11).

k. Heyman, [wstep w:] Rzezby Adama Romana, BWA, Kielce IV 1978.

Rzezby Adama Romana, ,,Echo Dnia” 1978 nr 89 (19 IV).

L. Grabowski, [wstep w:] Rzezba Adama Romana, BWA, Sokotow Podlaski VIII 1978.
Rzezby w Sokotowie, ,Nasza Trybuna” 1978 nr 128 (30 VII).

W salonie wystawowym BWA w Sokotowie Podlaskim prezentuje swoje rzezby Adam
Roman. .., , Trybuna Ludu 1978 nr 184 (5/6 VIII).

Portrety i kompozycje w kamieniu, ,,Nasza Trybuna” 1978 nr 184 (14 VIII)

Tendencje i osobowosci 1974 - 1979, CBWA Zacheta, Warszawa VIII 1979.

W. Huzik, Cata nadzieja w maniakach?, , Literatura™ 1979 (18 X), s.9-10.

[Foto. Pracowni A. Romana na ul. Nobla - kadr z filmu A. Wajdy ,,Cztowiek z marmu-
ru”], ,,Ekran” 1981 nr 18 (3 V).

Janowi Pawtowi I1 w hotdzie, ,,Za i Przeciw” 1982 nr 32 (5 IX).

J. Bursze, Powstanie i rozwdj sztuki konserwatorskiej w warszawskiej ASP [w:] Zeszyty
Naukowe 5/11/1984, 5.1-13.

L.Grabowski, Adam Roman, ,,Barwy” 1984 nr 8 (14 VIII).

R. Sreni:1\»‘:1~Sx}'[)i<>l'sl<i, Batalion , Czata 49" w Powstaniu Warszawskim [b.r.].

Adam Roman, Katedra Konserwacji Rzezby [w:] Programy ksztalcenia w roku aka-
demickim 1983/84 cz.I1, Warszawa 1985.

Nowo mianowani profesorowie, ,, Zycie Warszawy” 1985 nr 253 (29 X).

Adam Roman rzezha, Muzeum Ziemi Ktodzkiej, Ktodzko V-IX [1986].

Jotkietto, Powstal Komitet Opieki nad Rossa w Wilnie, , Kurier Wilenski” 1991 nr 1
(8VI),s.2.

H.Jotkietto, Warszawska mozajka, ,,Kurier Wilenski”1996 (29 XI), s.5.

Whpowiedzi Adama Romana:
ik Rocznik Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie” 5/1975-1976, 5.47-50.

Teksty i wypowiedzi nie publikowane:

Pracownia Technologii Materiatow Rzezbiarskich: kamien - drewno. OdpowiedZ na
ankiete Komisji Programowej ASP, mpis, AASP.

Program wyktadow i ¢wiczen Katedry Konserwacji Rzezby Kamiennej i Elementow
Architektury Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki 1983/84, mpis, AASP.

Dwie wypowiedzi artysty, emitowane w Polskim Radio[b.r.], tasma magnetofonowa,
AASP.

Akta osobowe Adama Romana [do 1994 r.] K. 1843, AASP.

Adam Roman. Spuscizna, AASP.




Rekonstrukcje i konserwacje

e

. 1. Rekonstrukcja kapitelu korynckiego do patacu tazienkowskiego w Warszawie, 1947 r.,
Fotografie prac ‘ b

Diaskowiec, ok. 80 cm.




3. Rekonstrukcja dwu plaskorzezh, przeznaczonych na elewacje budynku przy ul. Nowy Swiat 69,
1948 1., piaskowiec, ok. 100 x 130 cm

2. Rekonstrukcja
figury | Literatura’,
1948 7.,
Dpiaskowiec
szydlowiecki, ok. 2 m.




1 118 P 5. Calkowita rekonstrukeja,
4. Rekonstrukcja rzezby : - _, o D N EA 1 | B wykonana razem
rycerza na fronfowej ! , & 11§ v' Re% ze Stanislawem
elewacji kordegardy R [* | [ | ]aszewzc.zem,‘
patacu Potockich T - : | . at il | rzezby sw. P%olm,
przy Krakowskim ¥ % : i | , ' ol : usyluowanej we wnece
Przedmiesciu 15, 5 P ofl |1 : ,, E elewacji kosciola
1949 r., ‘ - o AR T ST T S ) Sw. Krzyza w Warszauwie,
plaskowiec pinczowski, r g | ¥~ K. LR L i R | iy 949 g
ponad 2,5 m. ! - S L wapien, ponad 2 m.




0. Rekonstrukeja figury
2 frontowej elewacji
palacu Krasinskich
(na lewo
od tympanonu),
piaskowiec
szydlowiecki,
ponad 2,5 m.

7. Popiersie dekorujgce
wschodnig elewacje
patacu Ostrogskich
w Warszawie, 1953 1.,
piaskowiec, ok. 85 cm.




8. Rekonstrukcja, wykonana razem z Anng Grabskg, dwu amorkow zdobigcych lukarng elewacyi 9. Popiersie dekorujace frontowg attyke elewacji na patacu Sapiezynskim w Warszawie, 1954 r.,
patacu Branickich w Warszawie, 1954 r., piaskowiec szydfowiecki, 100 cimn. piaskowiec szydlowiecki, ok. 70 cm.




10. Rekonstrukeja, razem
2 Andrzejem Kossem,
trzech rzezb:

Sw. Jozefa,

Sw. Jana Chrzciciela
i sw. Stefana
znajdujgcych sie

w Gelje (Jugostawia),
1974-76 1.

- -
“\ ni'i‘v
= J »

STim)

11. Kopia cudownej
Matki Boskiej Bardzkiej
2 glownego oltarza
w Bardzie Slgskim,
polichromig rzezby
wykonat
Jerzy Nowosielski,
1978 r.,
drewno gruszkouwe,
44x16x 16,5 cm.




14. Kariatyda,
kompozycja
rzezbiarska

znajdujaca sie we
wnelrzu balu bylej
Prokuratorii
Generalnej,

ul. Nowy Swiat 69

w Warszawie, 1949 r.,

technika narzutowa,
ok. 4m.

15. Portret
Fryderyka Chopina,
wedlug Dantan a,
1950 1.,
marmaur karraryjski,
ok. 50 cm,
wlasnosc Towarzystwa
im. Fryderyka Chopina,
patac Ostrogskich
w Warszawie.




16. Portret Elzbiety Barszczewskiej, 1962 1., 18. Portret Seweryny Broniszowny, 1963 r.,
marmur karraryjski, 52 cm, ; i marmur Slawniowice, 46 cm,
w zbiorach Teatru Polskiego w Warszawie. R T w zbiorach Teatru Polskiego w Warszawie.

17. Portret Mariana Wyrzykowskiego, 1962 r., , i 4 ; 19. Portret Janiny Romanowny, 1963 r.,
marmur Balechowice, 48 cm, 0 ir & W ‘ marmur Stawniowice, 50 cm,
w zbiorach Teatru Polskiego w Warszawie. e s, AT w zbiorach Teatru Polskiego w Warszawie.




20. Portret Jana Kreczmara, 1964 r.,
marmur Bolechowice, 56 cm,
w zbiorach Teatru Polskiego w Warszawie.

22. Portret Niny Andrycz,
1964 1.,
marmur karraryjski,
Wi i 55 cm,
21. Portret Arnolda Szyfmana, 1965 r., . aiE ~ i ‘ k w zbiorach
marmur Debnik, 47 cm, : s "l M g Teatru Polskiego
w zbiorach Teatru Polskiego w Warszauwie. ; - ” w Warszawie.




23. Portret Franciszka
Dominiaka, 1965 r.,
marmur Bolechowice,

£ TR ( R _ o 24. Portret Zofii Rylskiej,
48 cm, RS N - ) s, 19757,
' (SR NE : i marmur karraryjski,
48 cm,
w zbiorach prywatnych.

w zbiorach
Teatru Polskiego
w Warszawie.




26. A. Roman

w swojej pracowni

) : . ‘ i : podczas pracy nad

25. Portret Miki, 1977 1., . el - - = portretem ks. Leona
marmaur karraryjski, : : ; ’ ; ? : | Kantorskiego, 1977 1.,
46 cm, ' : ‘ ' y | ~ gips patynowany,
w zhiorach e ¥ / & . : 55 cm,
prywatnych - Finlandia. i ; - . e N _ i, w zbiorach prywatnych.




28. A. Roman przy pomniku Jana Pawla Il w Bardzie Slgskin.

27. Popiersie Jana Pawla II,
1981 r.,
sienit, ok. 130 cm,
klasztor
00. Redemptorystow
w Bardzie Slgskim.
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